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Resumo: A musica de protesto, categoria ja consolidadambitd dos estudos sobre musica
brasileira, marcou a produgdo musical em Teresineapital do Estado do Piaui, durante a
década de 1970. Neste contexto, o Festival EstiildarnitUsica do Piaui (FEMPI), e o Festival
do Parque Piaui (FESPAPI), ambos ocorridos entreléasdas de 1970 e 1980, tiveram
importancia fundamental para a constituicdo desiadip histérico. Responsaveis pela
popularizacdo de expressivos nomes da arte piaJieais como Geraldo Brito, Zé Rodrigues,
Jodo Berchmans, Achylles Costa Junior e Williamst&oestes festivais acabariam por gerar
uma cultura musical de protesto, universo no iotedo qual se destacam musicas como
Biotema, Arames e Fuzis, Medus®epresalia O propdsito do presente artigo é, apoiado na
analise das letras das musicas e, bem como, cauuesso a Historia Oral, re-conhecer este
periodo e este ambiente da histéria da musicaguisei

Palavras-chave:MUsica de protesto — Festivais — Piaui.

Abstract: The protest song, a consolidated category of ssunlieBrazilian music, marked the
music production in Teresina, the capital of Pigtdte, during the 1970s. In this context, the
“Festival Estudantil de Musica do Piaui” [Piaui @&uot Music Festival] (FEMPI), and the
“Festival do Parque Piaui” [Piaui Park FestivalE&PAPI), both of which occurred between
the 1970’s and 1980’'s, were crucial for the formatof this historical framework. Expressive
names in the Piaui art scene, such as Geraldo, BétdRodrigues, Jodo Berchmans, Achylles
Costa Junior and Williams Costa, were popularizgdhese festivals that would eventually
generate a musical culture of protest, within @aense in which stands out songs like
“Biotema”, “Arames e Fuzis”, “Medusa” and “Reprdadl The aim of this article is to re-
discover this environment and this period of piagemusic history, supported by the analysis
of lyrics as well as, use of Oral History methods.
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Introducao

O final dos anos 1970 e o inicio dos anos 1980 titbesn um momento
emblematico na histéria brasileira. No ambito dastas lutas travadas no campo da
politica nacional, as artes, em semelhante medaldras estratégias de enfrentamento,
figuram como exemplares das lutas de contestac@eniedo. Neste contexto, a musica
ocupara um papel de destaque, pois, sendoanale espetacul(SCHWARZ, 2005),
ganhara grande projecdo no periodo, beneficianddeseinovacdes tecnoldgicas
ocorridas no pais na area da comunicacao, especigroom a crescente populariza¢ao
das transmissdes televisivas, assim como com ans&pala industria fonografica. Na
década de 1970 estas inovacfes acabariam pordazeque a producdo musical de
grandes centros urbanos como S&o Paulo, Rio deganBelo Horizonte, alcancassem
cidades medianas e longinquas como Teresina.

As cangdes de protesto, comuns no Brasil na épadaitddura Civil-Militar,
ganharam, a partir dos festivais, grande proje¢édtiqa, atingindo crescentemente cada
vez mais parcelas da populacdo. O Piaui tambémmcime este contexto, embora a
producdo musical piauiense tenha se dado em a@nle adequacdo ao cenario local,
tipico de um estado periférico e com marcantesiéeftias econémicas e tecnologicas.

Essas cancdes de protesto, de acordo com esgeasiatisssuem caracteristicas
préprias que as define assim, como critica, norreatenvelada, a partir de um exercicio
metaférico utilizado para criticar agdes politicatanto estatais quanto extra-estatais -
que afrontavam direitos politicos e liberdades vinldiais. Também € caracteristico
destas musicas o foco em um devir idealizado ejatksebem expresso em cancgdes
como “Apesar de vocé’ cujo sucesso e popularidade se assentam na [E@reesa
certeza de que “amanhd ha de ser outro dia”. Ruar fiode-se anotar, ainda
subsidiariamente as caracteristicas das cancogwatesto, que estas musicas séo
reveladoras de um periodo em que parcelas da judefrasileira acreditaram que era
possivel interferir na realidade e transforma-tavais da cancéo. Dai a maxima “quem

sabe faz a hora”.
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O comeco é aqui

Os anos 1970 fervilhavam no mundo todo. Com o ddvea televisdo, as
noticias chegavam acompanhadas agora de imagemnsasaificacdo dos meios de
comunicacao, inicialmente representados pelo rédjpelo jornal impresso, faziam
correr de uma ponta a outra do Brasil noticias gquabavam por favorecer a
subjetivacéo da aldeia global (MACLUHAN, 1968).

Vindo do embalo da segunda metade da década de G9é0se caracterizou
pelo sucesso dos festivais no eixo Rio-Sao Paals,domo o “Festival de Mdusica
Brasileira”, organizado pela TV Record de Sado Paulo “Festival Internacional da
Cancéo” (FIC), organizado pela Rede Globo do Ridateiro, as noticias musicais e 0s
movimentos culturais também comecaram a chegariad, Riinda que com algum
atraso. Esta conexdo, por sua vez, tornard idotoiaui aqueles que “fizeram
acontecer” nos primeiros festivais, tornando-serégfcias estéticas e ideoldgicas entre
jovens artistas piauienses. A canc¢ido de protestindgmente vinculada aos festivais
no Piaui, teve seu periodo fértil no marco tempqred vai de meados de 1975 até
metade da década de 1980, periodo aureo dos festMamo testemunha Williams

Costd, um dos personagens dessa época aurea,

Até 1975 néo existia nada aqui em Teresina em tedaanovimento
cultural. Tinha a Banda de Mdusica da prefeiturd. [0 FESPAPI
comecou por volta de 1975 e foi até mais ou meA@8.1Ai teve um
periodo assim parado e depois retornou nos and® € @pois teve
fim. O FEMPI ja foi uma coisa mais posterior, jasnanos 1980
(COSTA, 2010).

O lugar social no qual as cancbes com cunho polfiicieram ganhar corpo no
Piaui e, especificamente, na capital, viria a serbairro que agregava varios pontos
que culminariam na formacdo tanto de um corpo pgozdquanto de um publico
consumidor, tido como consciente e politizado, aptmmpreender as mensagens que
eram repassadas ou que tentavam passar 0s comgmsHtravés de um exercicio
poético e de analise metaférica para a compreefséairro Parque Piaui, na zona Sul
da cidade, agregava muitas caracteristicas queafizeele um lugar propicio para a
producdo de varios tipos de manifestagbes artistiomn apelo contestatorio. Jornais
alternativos coma@ Ossoe Habeas Corpusforam reflexos do momento pelo qual o

bairro, a cidade e o estado passavam. Esses jguaisnham a participacdo, em sua
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maioria, daqueles que também participavam do fsttontinham normalmente em sua
estrutura poemas, desenhos, crbnicas e textaosriobre literatura e arte.

Podendo ser entendido, nesse momento histérico,o comm lugar de
efervescéncia cultural na cidade, € possivel percgbe, no Parque Piaui, além da
musica e da literatura, houve também uma granddup&m na area teatral. Ainda sobre
0 assunto conta-nos Williams Costa: “acho que dogoverno Alberto Silva. Ele trouxe
um pessoal do Rio de Janeiro para ensinar cukasanar teatro, e de la sairam alguns
professores que contribuiram com o festival” (COSZ@{L0).

No periodo em que nao ocorriam festivais que, emal,ggessavam por volta do
més de julho, a producdo cultural no Parque Pidoi parava. Jornais alternativos,
pecas teatrais, bem como lancamento de livros,tecam entre um festival e outro.
Em geral, tais producdes eram atravessadas pelbddeprotesto juvenil, que também
marcava os festivais, formatando ali um espaco @aea além de culturalmente
efervescente, apresentava-se como lugar de inpeodacdo de uma cultura polittca

A questéo eclesial foi também outro importanterfatampulsionar a formacéo
de uma sociedade critica no Parque Piaui. Foi imo@rgrande influéncia que a
Teologia da Libertacdpa partir da atividade de alguns padres, tevedpaas décadas
de 1960 e 1970 comecaram as atividades politidaraig no bairro. E ainda o musico

Williams Costa quem nos conta que

[...] nos anos 1960, ainda no inicio de formacdoPdmque Piaui,
comecou um trabalho dos padres italianos, um tiabassim com
uma visao politica, dentro de uma linha quase vewmharia, e ai foi
0 primeiro padre pra la cujo nome eu ndo me recar@o € da minha
época, depois posteriormente foi um segundo quenfas um

trabalho de continuacdo e nos anos 1970 chegouadine ghamado
Pe. Sandro e ele era bem pé no chao, ele tinha migiativa junto a
comunidade, de fazer, de botar a mdo na massaegde polher, de
pegar enxada, ele gostava de calejar as méos prexdmplo de
construcdo, neste periodo a Igreja tinha como wo ton negécio
chamado comunidade eclesial de base, no Parqué fBian cerne

dessa formagéo dessa consciéncia politica (COSTK))2

O professor, musico e letrista Achylles Costa J8niwje docente do curso de
Bacharelado em Comunicacdo Social da Universidader&l do Piaui, conta que uma
dessas liderancas eclesiasticas, o Padre Sandromer pessoa muito preocupada com
0s pobres e que sempre organizava palestras, d@ap&ssoas para conversar com 0S
grupos de jovens, de adolescentes, num trabalhocodscientizacdo do pessoal do
bairro.
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A gente vivia ha miséria, mas ndo sabia que ergueoo pais era um
pais dividido entre ricos e pobres e que, inclyséxgstia uma elite
dominante que tava (sic) acabando com o pais, a@nprépria

Ditadura Militar (COSTA JUNIOR, 2010).

Portanto, como se percebe, as condi¢cdes extexorae as deficiéncias tipicas
de bairros carentes, formados por classes baisagdmente proletarias, somou-se a
atividade ou o fator politico desenvolvido por uatos da Igreja Catdlica, tornando

mais ainda o Parque Piaui um espaco ideal pargrodacéo cultural de protesto.

Os festivais

Acompanhando, mesmo que com grande tempo de diferem relacdo aos
grandes festivais das regibes Centro-Sul do Brqsé consagraram tanto letras
(Arrastad, Disparada®, A Banda?!, Alegria Alegrid?), compositores e intérpretes (Elis
Regina, Jair Rodrigues, Chico Buarque de HollanGagtano Veloso), quanto
movimentos musicais (Jovem Guarda, MPB, Tropicaiimo Piaui entrara no clima
dos festivais a partir de 1975, quando se dar&l&zaedo do | Festival de Musica do
Bairro Parque Piaui (FESPAPI). Este festival, oo por moradores do préprio
Parque Piaui e voltado para todo o Estado, expsticerca de dez anos.

Em 1975 seria realizada sua primeira edicdo e pitat de 1984 ele se despede
do cenério, ja que a essa altura o Diretorio Ckuiva Estudantes da Universidade
Federal do Piaui realizava em suas dependénciastivd Estudantil de Musica do
Piaui (FEMPI). E em relacdo a esse contexto cliltywa Williams Costa nos relata

que:

O FEMPI ja foi uma coisa mais posterior, ja hossat@30. O FEMPI
era uma coisa mais tecnicamente elaborada, tinhanstrumental
mais adequado (organizado pela Universidade FédeMals anos
1980 ja.... aquele periodo da Ditadura ja tava tm@ada, ja tava no
tempo dadistensdo Tinha ainda um monitoramente, tinha ainda o
DOPS, a Policia Federal ainda tinha aquela coéa,ena como nos
anos 1970.

Ainda sobre o FEMPI, o compositor Jo&do Berchrifam®je professor do curso
de Musica da Universidade Federal do Piaui, consaiiee a importancia desse festival

ao ressaltar que o mesmo foi um grande espacoctdizacdo da musica em Teresina,
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mostrando para o publico alguns nomes do cenaltioral) hoje consagrados na musica
popular piauiense.

Em relacdo ao FESPAPI, tratou-se de um festivateloido e organizado por
pessoas da propria comunidade, tendo a frente umafige Francisco das Chagas
Venancid®, professor de matematica de uma escola da condejidgue muito

contribuiu para a sua realizagdo e manutengao.

Venancio era professor de matematica, que gostav@aaar viol&o,
tinha uns métodos ndo muito convencionais de dar @®ra muito
guerido pelos alunos, era muito critico, acido, daar como as
pessoas diziam na época “cortava” mesmo, “tesoyradia se livrava
ninguém. Mas ele, como outras poucas pessoas, dCeEs0 a essa
literatura, 0 Pasquim, depois veio o jornal “O Muognto”, um jornal
mais ou menos alinhado com a igreja que depoissdesyimento
surgiu o pessoal do Partido dos Trabalhadores (@O3T10)

A organizagdo desse festival dava-se quase queraha fherdica, pois faltavam
tanto recursos econdmicos quanto recursos técniQogrimeiro festival veio a
acontecer na Associacao dos Moradores do Parquée(REPAPI), depois transferido
nas edicdes seguintes para o prédio do Centrol&drtiano (CSU) do bairro, mantido
pelo governo do Estado. Para que o projeto dovldssiaisse do papel, houve uma
intensa mobilizacdo em busca de patrocinios, gaemwi tanto de comerciarios de
bairro e de toda a capital, quanto do governo rér gk Secretaria de Trabalho e Acéo
Social, tendo ainda grande divulgacéo na imprermagnse, tanto nos jornais quanto
no radio.

Outra grande dificuldade dizia respeito a aparedhagutilizada para a
amplificacdo dos sons dos instrumentos musicaisa uBz que se tratava de um
material dispendioso e de dificil acesso. Normatmaiugava-se o som com o dinheiro
das inscricdes ou, como se deu em alguns momesdogatava-se uma banda para
tocar apds cada eliminatéria e usava-se o som @arigrbanda para que o festival
pudesse acontecer. Achylles Costa Junior relatpauco da dificuldade de promover

cada festival:

N&o sei como é que se conseguia fazer né, pongjue piouco apoio,
0 proprio colégio que a gente estudava ndo apa@venada, a gente
mal conseguia 0 espaco e com o dinheiro das id&ewiQ pessoal
alugava o som. As vezes 0 som era de alguém gaeptaticipando

também, e assim a coisa ia... Os cartazes erae gem fazia mesmo,
na mao, rodava em mimeodgrafo, a gente pintava entlasa os

enfeites 14 (COSTA JUNIOR, 2010).
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Ainda indagando sobre os problemas em torno d&zagdb do festival, Costa

Janior (2010) também fala um pouco das dificuldagies era produzir um evento que

nao tinha muito patrocinio:

O verbo

S0 tive duas participacdes, depois eu fiquei cobaimto, assim como
no primeiro festival que eu tinha apenas 15 anos,com uma

professora de artes, professora Socorro Resendeasfpegar la no
colégio Professor Madeira as cadeiras do colégiosprvirem como

auditorio pro publico. O primeiro festival foi nasgociacdo dos
Moradores, na AMPAPI, com o dinheiro do patricibdontratado um

conjunto e o som desse conjunto era usado no déstada

eliminatéria tinha uma festa e usava-se o som dadas contratadas
pros candidatos poderem se apresentar, e minteanritribuicao foi

desenhando os cartazes dos festivais, eu fiz glgufsancisco de
Padua Amaral fez outros.

Quando teve inicio da “Era dos Festivéisho Piaui, o Brasil como um todo

ainda vivia um periodo turvo no seu sistema goveamal, 0 que ia acabar se

refletindo na producéo cultural desenvolvida.

Nessa época, era 1975, era a época da Ditadutaryéi muita gente
fazia musica de protesto né, ndo todos, a maiagi foutro tipo de
musica e muitas dessas musicas mais de protesforabidas pela
Policia Federal e tal, mas o pessoal apresentagmon@ssim as
musicas, terminavam nao botando pra frente, namagdn (COSTA,
2010).

Berchmans (2010), docente do curso de Bacharelado Musica da
Universidade Federal do Piaui, ao falar sobre pss#ucao de protesto, afirma que até

certo ponto € muito dificil ndo se achar uma camgprotesto ou uma musica que nao

falasse um pouco a respeito da situacao politic@sque o Brasil vivia na época, até

mesmo dentro da universidade, do espaco académiaque muitas dessas cangoes e

desses festivais se realizavam.

A conjuntura social, a conjuntura econémica e gurtara politica formavam o

tripé que levaria jovens e incipientes artistag #&ascarem na producao cultural. Com

os festivais surgiram compositores que, com as icoes propicias, viam ali uma

oportunidade e aqueles que ja produziam passaramtemsificar ainda mais suas

composicdes voltadas para essas apresentacoes.
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Ao analisar algumas das cancbes que marcaram toaigslevou-se em conta
0s trés aspectos que Napolitano (2006) consideeacqueem se propde a trabalhar com
musica popular: letra, musica e performance. Fgade em conta, a partir da
contextualizacao feita com a época de sua prod@sAtetras e as possiveis tematicas
abordadas pelos autores, através de dialogo comessnos. Além disso, houve a
necessidade de, dentro da pesquisa, delimigstim musicak ser contemplado dentro
de uma grande area tematica, que seriam as makEga®testo. Por isso, adotamos as
cancdes apresentadas em festivais de musica. Asvietds coletadas com o0s
autores/musicos também nos possibilitaram re-ca@arhec ambiente que envolvia
musicos, autores e intérpretes dentro da atmogter@ircundava os festivais de musica
em Teresina entre os anos de 1975 a 1985, espeudite 0 FESPAPI e 0 FEMPI,
atmosfera de excitacdo, de angustia, de apreerdgioalegria, bem como as
apresentacdes no palco (performance).

O tom contestatério, o sentimento de inconformismapresentava-se
densamente nas composi¢des, como podemos ver paocamituladaBiotemd’, de

Alzira Probo e Jodo Berchmdfis

Quem te fez ser assim
Tem siléncio no olhar
Mas duro que um morto
Mas frio que o ar

E de amores nao canta
Nem de espada junto
Quem te fez tdo mudo
Sente mal de tudo

Um corpo amaldigcoado

Nesse trecho podemos ver uma indignacdo ou sentniEnrepulsa aqueles
promotores de uma politica de repressédo, sem &berdle expressdo, que calavam
agueles que de alguma forma tentavam se expredsara situacdo politica brasileira.

Outra cancdo também apresentada no FESPAPMéniusa®, de Carlos, na
qual, a partir de uma metadfora com um ser da ngialgrega, o autor faz uma
referéncia ao poder repressivo, poder de censurgoderno, poder de calar e, em
consonancia conBiotema,de fazer calar, de usar o medo, a partir do recdeso

violéncia, como uma de suas atividades comuns.
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O vale das pedras € a morte
De quem vai e de quem vem
E a terra de Medusa
Que tudo em pedras transformou
Um reinado de pavor
E no vale das pedras, uma possivel metafora dal,Beas que pese o “reinado

de pavor” ha quem cante por liberdade:

Um triste canto de lamento
Vem de longe devagar
Expressando pensamento
De quem quer se libertar

A cancdo ainda faz referéncias a outros aspectosotidiano daqueles que
tentavam viver nessa vida de protesto, como a etdimidade e as perseguicdes feitas

pelo governo através de seus departamentos espadis (DOPZ, DOI-CODEY), ou
melhor, por Medusa:

O escudo, a espada, o espelho
A coragem de matar

Correm todos extenso vale

E Medusa vai achar

Medusa apresenta-se como uma cancao de protesto que etocgontos
principais como censura, perseguicdes, vida nalekimidade, e até mesmo referéncia
a producédo de cang¢des com a intencao contestatoria.

Outra cancdo, cujo titulo ndo sobreviveu na memddsa participantes dos
festivais, tendo apenas uma referéncia sobre supasicao relegada a Geraldo Brito
(muUsico piauiense) e defendida por Marlégidambém passa por alguns pontos
caracteristicos das “cancdes de protesto” comontinsento do “dia que vird”, do
“amanha” (TINHORAO, 1998):

Todo dia em minha porta
Passa gente de carroca
Passa a vida (gente) de fininho
Esperando amanhecer
Em outra passagem observamos uma alusdo a cangéto ‘WMar?3, de Chico
Buarque de Hollanda, que faz uma referéncia a Re&ol dos Cravos, movimento

socialista que derrubou o governo ditatorial deaSat*, em Portugal:
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Todo dia em minha rua
Tem um cheiro dalecrim
Tenho um sonho recortado
Tem comeco e ndo tem fim

“Transe Urbano®® é uma cancdo de Achylles Costa Junior que replgans

dos lugares comuns as cancdes de protesto, tas @onedo, a inseguranca e a falta de

perspectiva:

Morto de sono ou de medo

Eu levo essa vida sem sossego
Com nenhum futuro em vista
Apos tanta luta sem conquista
N&ao h& no que acreditar

A mesma cancdo também aborda uma temética quens&2004) chamou de

“culto as drogas”, a qual marcaria profundameritgeaacio Al 52°;

Doido de tédio ou de fumo

Eu vago pelas ruas, sem rumo
Louco de fome ou de cana

Eu levo essa vida cigana
Tentando ver no dia a dia
Uma forma de poesia

Pr'alma alimentar

O medo, a repressdo. Um canto por vitoria, porrdibde. Essas séo

caracteristicas de mais duas cancfes de Achyllasgcande repercussao nos festivais

dos quais participou. EMArames e Fuzis?’, Achylles transborda em sentimento

pessimista ao que se passa, as possibilidades mglegam. Um sentimento de prisdo

(“Arames farpados me cercarn)’de constante vigilancidHuzis no peito apoiado), e

a constatacdo/certeza de que quem nédo “dancassehada musica deles teria algum

fim tragico, o fim dltimo, a morte.

E a vida me segue sem sorte
Sem meios extremos de fuga
Arames farpados me cercam
Fuzis no peito apoiados
Cantos de paz entoados

Em campos cheirando a morte
Um grito ficou engasgado

No medo que o sufocou

E os olhos molhados bandeira
Tentam arrotar essa dor
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E em ‘Represalia® um hino triste, uma quase decepgdo, 0 que leva o e
poético a perder sua perspectiva no futuro. A cowftdo de que se vive num lugar

onde ha uma “parte social” que rege de forma aataia vida:

Minha ja tdo racionada forca

criativa

J& ndo mais impulsiona

e desativa

minha vontade de estar vivendo

minha vontade de ajustar meu nada

ja ndo se pode pensar além de hoje - um més!
Além de tudo que eu sei, que eu sei

E eu que estou deste lado angustiante,
Submisso e submerso, obscuro, dessa lei
Que rege minha parte social

Com atos agressivos a moral

A moral da histoéria que se diz um livro aberto
e que no fundo, é rumo incerto

calaram o meu grito de esperanca

e até minha lembranca ja se foi

e assim, ndo vou mais contar a minha historia
me foge da meméria, por acomodacao

€ vem meu riso, assim, com a contradicido

a até esqueco essa decepcao

tiraram o escudo do meu braco

mesmo assim ainda traco minha lei

“Arames e Fuzis’e “Represalia’; musicas consagradas em festivais dos quais
participavam trazem a tona um sentimento tristepassimismo do poeta em relacao a
realidade, mas que ao mesmo tempo € um alertapur@d de orelha”, um aviso que
diz: acontece la fora, ndo vamos deixar que acaraegi dentro, conosco! E, como
caracterizava-se essa producéao tipicamente dosl&é@se 1970 no Brasil, o protesto,
velado, metaforicamente, mas o protesto, o sentor@minconformismo que permeava
0s artistas e intelectuais brasileiros.

Como se pode ver, ainda quecascoes de protesteenham sendo estudadas
por, entre outros, historiadores como Marcos Né&égpudi e Arnaldo Contier, ainda é
deficitaria essa abordagem, na medida em que a anesinde apenas sobre as musicas
produzidas em S&o Paulo ou no Rio de janeiro. Ebemnpomo o do Piaui onde,
conforme demonstrado, fermentou uma intensa pradugdsical de protesto,
exclamam que ainda ha muito por conhecer em teduogrande objeto Histéria da
Musica Brasileira.
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Entrevistas

COSTA, Williams.Entrevista concedida a Paulo Ricardo Muniz SilVaresina, 23 de
junho de 2010.

COSTA JUNIOR, Achylles de Oliveir&ntrevista concedida a Paulo Ricardo Muniz
Silva.Teresina, 01 de maio de 2010.

SOBRINHO, Joao Berchmans de CarvalBotrevista concedida a Paulo Ricardo
Muniz Silva Teresina, 15 de junho de 2010.

Notas

! Nesse trabalho, optamos, amparados na perspegfeadida por autores como Carlos Fico, Daniel
Aardo Reis Filho, Edwar de Alencar Castelo Branddagcelo Ridenti, nomear o periodo em questéo
como Ditadura Civil-Militar, em vista de ndo setérmapenas de um contexto politico-ideolégico, des
estender-se para as micrologias do cotidiano, uem que contava com 0O apoio e encontrava-se
incrustava nos valores da sociedade civil.

2 BUARQUE, Chico. IN: Chico Buarque, 1978. Disco 8an faixa n° 11

3Tal afirmacédo néo implica dizer que nos festivdie participassem cangdes com outras tematicas.
4COSTA, Williams.Entrevista concedida a Paulo Ricardo Muniz SilVaresina, 23 de junho de 2010.
Williams Costa era estudante secundarista no bReirque Piaui na segunda metade da década de 1970,
sendo aluno de personagem chave dentro do prodesswmnscientiza¢do politica dentro do bairro:
Professor Venancio. Em suas participacfes dentfesdival destacam-se como compositor, na primeira
edicdo, e como produtor do evento nos anos quegseram.

5Tais jornais tiveram destague no periodo em questiddestacando-se contelidos
contestatdrios/conscientizantes em forma de pogséagienos contos e artes visuais onde representant
da comunidade tinham espaco, assim como os festpaia se expressar politica e culturalmente.

6 Para a discusséo do conceito de cultura politeraSerge Berstein (1998).

" A Teologia da Libertagdo é uma corrente teolégioa engloba diversas teologias cristds desenvalvida
no Terceiro Mundo ou nas periferias pobres do RranMundo a partir dos anos 70 do século XX,
baseadas na opcao preferencial pelos pobres canpebreza e pela sua libertagdo. Estas teologias
utilizam como ponto de partida de sua reflexddumedo de pobreza e exclusédo social a luz dag&cri
Esta situacdo é interpretada como produtedsieituras econdmicas e sociais injustasluenciada pela
visdo das ciéncias sociais, sobretudo ateoria dpertiéncia na América Latina, que possui
inspiracdo marxista.

8 COSTA JUNIOR, Achylles de Oliveir&ntrevista concedida a Paulo Ricardo Muniz SilVaresina,

01 de maio de 2010. Achylles Costa, hoje profedsocurso de graduacdo em Comunicacao Social na
Universidade Federal do Piaui — UFPI, teve papeldelstaque dentro do FESPAPI, uma vez que
participara em diversas das edi¢cdes do evento, cofsico e letrista, tendo sido campedo com a cangéo
“Arames e Fuzis”, bem como dentro da organizacgwoelucdo do evento. Também fora estudante
secundarista no bairro Parque Piaui, sendo alupoatessor Venancio.

9 Letra e musica de Edu Lobo e Vinicius de Moraedefendida por Elis Regina em 1965.

10 De Geraldo Vandré e Theo de Barros, defendiddaioiRodrigues no Festival de 1966.

11 etra de Chico Buarque de Hollanda defendida feoe éNara Ledo em 1966.

12 Cancéo de Caetano Veloso defendida no Festiva®@e ao lado da banda argentina Os Beat Boys.

13 Indicac&o bibliografica sobre esses movimentotiik ver: VELOSO, Caetan®erdade Tropical

Sao Paulo: Companhia das letras, 1997.

14 SOBRINHO, Jodo Berchmans de Carvallimtrevista concedida a Paulo Ricardo Muniz Silva
Teresina, 15 de junho de 2010. Hoje docente dmalesgraduacao em Mdsica na Universidade Federal
do Piaui — UFPI, participou do evento em algumaasiées como compositor, tendo destaque com a
musica Biotema em parceria com Alzira Probo. Além disso, tambéparticipou da
organizacdo/produc¢fes de algumas edicdes do festiva

15 E grandemente destacada a participagio de Proféesancio dentro do bairro Parque Piaui, sendo
lembrado como homem politico, intelectual, e quéantontribuiu para a grande efervescéncia politico
cultural no bairro na segunda metade da décadte 1

16 Expressdo tomada de empréstimo de Zuza Homem ke ®fe MELLO, 2003.

7 PROBO, Alzira; BERCHMANS, Joddiotema.Arquivo sonoro concedido de Acervo Pessoal de
Achylles Costa.
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18 As letras das cancgdes que constam no corpo do peavém de transcricdo do audio concedida por
Achylles Costa Junior, feitas pelo pesquisador.

19 CARLOS.MedusaArquivo sonoro concedido de Acervo Pessoal de AebyTosta.

20 DOPS: Departamento de Ordem Politica e Social ®QRriado em 1924, foi o érgdo do
governo brasileiro, utilizado principalmente dueantEstado Novo e mais tarde com na ditadura de 64,
cujo objetivo era controlar e reprimir movimentasificos e sociais contrarios ao regime no poder.

21 DOI-CODI: Destacamento de Operagdes de InformagdeSentro de Operagdes de Defesa
Interna (DOI-CODI) foi um ¢6rgdo subordinado ao Exé&; de inteligéncia e represséo do
governo brasileiro durante o regime militar.

22 BRITO, Geraldo. Como mencionado no corpo do terfip se tem referéncia ao titulo da cancéo,
apenas sua autoria e defesa no festival. Arquikorsoconcedido de Acervo Pessoal de Achylles Costa.
2 BUARQUE, Chico. IN: Chico Buargue, 1978. Disco 6an faixa n° 10.

2Anténio de Oliveira Salazar foi um estadista, pmdiportugués e professor catedratico da Univedsida
de Coimbra. Notabilizou-se pelo fato de ter exercik forma autoritaria e em ditadura, o podettipoli
em Portugal entre 1932 e 1968.

25 COSTA JUNIOR, Achylles de Oliveirdranse UrbanoArquivo sonoro concedido de Acervo Pessoal
de Achylles Costa.

26 Sobre a Geracgdo Al5 e suas caracteristicas ver MR Luciano.A “Geracdo Al5” e Maio de 68
duas manifesta¢@es intransitivas. Rio de Janeivo: Argumento, 2004.

27 COSTA JUNIOR, Achylles de Oliveirérames e FuzisArquivo sonoro concedido de Acervo Pessoal
de Achylles Costa.

28 COSTA JUNIOR, Achylles de Oliveir&Represalia Arquivo sonoro concedido de Acervo Pessoal de
Achylles Costa.
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