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ELBA RAMALHO NO ROCK IN RIO: Uma Analise da
Participacdo da Intérprete Nordestina no Festival de Rock (1985)

ELBA RAMALHO AT ROCK IN RIO: An Analysis of the
Participation of the Northeastern Performer at the Rock Festival
(1985)
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Resumo: A intérprete Elba Ramalho construiu sua trajetoria associada aos signos culturais
do Nordeste. Em atividade no mercado fonografico desde 1979, é convencionalmente
associada aos festejos juninos, mas ndo deixou-se limitar pelas convencdes. Interessada em
desestabilizagdes, foi considerada a “grande sensagdo” da primeira edicdo do Rock in Rio
em 1985. Pretende-se aqui analisar a presenca da intérprete no festival de rock em 1985, do
qual participaria mais quatro vezes, e o0s significados deste fato para uma artista
convencionalmente associada as festas juninas do Nordeste. Para tais objetivos, utilizam-se
fontes hemerograficas, audiovisuais e bibliografias referenciais da Historia e areas afins.
Palavras-chave: Elba Ramalho, Rock in Rio, Historia das Festas, Musica Nordestina.

Abstract: The performer Elba Ramalho has built her career closely associated with the
cultural symbols of Brazil’s Northeast. Active in the music industry since 1979, she is
conventionally linked to the region’s June festivities but has consistently challenged such
conventions. Her interest in innovation and boundary-pushing earned her recognition as the
“great sensation” of the inaugural edition of Rock in Rio in 1985, an event she would go on
to participate in four more times. This article analyzes her presence at the 1985 rock festival
and the broader implications of this participation for an artist traditionally associated with
Northeastern June celebrations. The analysis draws on hemerographic and audiovisual
sources, alongside key bibliographic references from History and related fields.

Keywords: Elba Ramalho, Rock in Rio, History of Festivals, Northeastern Music.

Introducéo

Baido, coco, xote e xaxado sdo alguns dos ritmos que compdem o pantedo
sonoro convencionado enquanto musica nordestina, ou simplesmente forro. Tal
interface de repertorio (Moura, 2001) corresponde a face musical do imaginario da
nordestinidade. Compreendida enquanto uma invencao, a nordestinidade teria sido
configurada a partir de elementos como a seca, a natureza, o saudosismo e a
negacdo da modernidade; assim se formaram estere6tipos e tradicdes (Albuquerque
Jr., 2011). Criado na década de 1940, e dirigido inicialmente para os migrantes
nordestinos resistentes no Sudeste do Brasil, 0 movimento musical realizado por

Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira, Zé Dantas, Jackson do Pandeiro, Marinés, Joédo
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do Vale e demais coetaneos foi responsavel por eternizar através da industria
fonografica, um repertério de cangdes e performances que representam ainda hoje

parte do que se compreende enquanto Nordeste, nordestino e nordestinidade.

A musica de Gonzaga vai ser pensada como representante desta
identidade regional que ja havia se firmado anteriormente por
meio da producdo freyreana e do "romance de trinta". Dara a este
recorte uma sonoridade que ainda ndo possuia ao realizar um
trabalho de recriacdo comercial de uma série de sons, ritmos e
temas folcloricos desta area do pais (ibid., 2011, p. 175).

Como tambémelucida Felipe Trotta (2010, p. 10):

O forr6 de Luiz Gonzaga protagonizou durante décadas uma
tentativa hegemonica de narrar musicalmente a regido Nordeste,
instaurando um conjunto de elementos musicais e imagéticos que
ficaram fortemente associados a um tipo peculiar de
nordestinidade.

O repertorio configurado por Luiz Gonzaga e seus contemporaneos costuma
ser inserido na categoria de musica regional e reconhecido pelo rotulo de forro.
Franco Fabbri (1982, p. 52) propde que 0S géneros musicais sdo um “conjunto de
eventos musicais (reais ou possiveis), cujo curso € governado por um conjunto
definido de regras abertamente aceitas socialmente”, sugere ainda que tais regras
sdo de maltiplas ordens: ideologicas, semioticas, técnico-formais, comportamentais,
sociais, econdmicas e juridicas. Ao defender que o género € uma maneira de definir
a musica no mercado fonografico, Simon Frith afirma que tais regras de género,
como formuladas foi Fabbri, operam no mercado desde a contratacdo dos artistas

pelas gravadoras:

[...] uma vez contratados, rotulados, os musicos serdo esperados
para agir, tocar e se apresentar de determinadas maneiras;
decisBes sobre sessdes de gravagao, fotos promocionais, capas de
discos, entrevistas a imprensa, estilos de video, entre outros,
serdo todas tomadas com as regras de género em mente. As
politicas de marketing e embalagem, em outras palavras, gque
comegam no momento em que um artista é contratado, sdo, por
sua vez, determinadas por teorias de género, por explicacGes de
como os mercados funcionam e 0 que as pessoas gque tém gosto
por esse tipo de masica desejam dela (Frith, 1998, p. 76).

A partir da rotulacdo, a trajetéria dos artistas é marcada pelas convencées
performaticas geradas pelas regras de género, o que leva a um condicionamento das
suas experiéncias. Como apontado por Trotta (2008), os géneros também podem ser
reconhecidos e caracterizados pelas combinagGes instrumentais e vocais utilizadas

recorrentemente para um certo género musical. Ao convencionar o uso do trio de
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instrumentos — sanfona, zabumba e tridngulo — Luiz Gonzaga e seus coetaneos
transformaram a sonoridade desses instrumentos, quando tocados em conjunto,
num elemento identificador do forr6 e de “um certo perfil sdcio musical-
geografico” (Trotta, 2008, p. 7). Ao mesmo tempo, o autor também aponta para a
contradicdo existente na construcdo de uma discografia que pretende dar conta de

representar a regido Nordeste:

[...] tamanha é a pluralidade de referéncias estéticas e tdo diverso
é 0 corpo de imagens, sons e pensamentos que cada um agrega
em suas masicas que tomar o territério como elo unificador de
todos eles revela uma parcela de absurdo dessa construcdo
musical identitaria atrelada a um pedaco tdo amplo de terra
(Trotta, 2010, p. 10).

De forma antagbnica ao rotulo regional do forro, a MPB, convencionada
enquanto representante da brasilidade universal, representaria uma interface de

dificil penetracdo para artistas restringidos pelo estigma de nordestinos:

[...] artistas vinculados a Tropicalia e ao Clube da Esquina ja, ha
tempo, foram absorvidos pela sigla MPB, enquanto os artistas
oriundos da regido Nordeste, na maioria das vezes, continuam
vinculados ao regional (Saraiva, 2019, p. 222).

Por ser considerada de “bom gosto”, a sigla passou a ser utilizada enquanto

parametro comparativo para toda musica popular produzida no Brasil:

A sigla MPB — Mdsica Popular Brasileira —, uma mausica
produzida por e para a classe média intelectualizada, tornou-se
pardmetro de bom gosto [...]. Todo e qualquer tipo de musica
popular que se fizesse no pais a partir dai, sem vestir o manequim
imposto por ela, entraria para o index: ou do arcaismo ou do mau
gosto (Teles, 2012, p. 101).

Apesar de alguns artistas tropicalistas serem nordestinos — Gal Costa,
Gilberto Gil e Caetano Veloso — o fato de pertencerem a Bahia Ihes confere um
outro lugar, diferente daquele experimentado por artistas de Sergipe ao Maranhao.
O que torna coerente a inclusdo deles na afirmacdo do autor. Para exemplificar a
producdo dessa diferenca entre os tropicalistas baianos e 0s demais artistas
nordestinos, vejamos o que afirmou Tarik de Souza (1982, p. 7): “Se Fagner € o
Caetano Veloso dos cearenses, a cantora Amelinha prepara-se para uma escalada
correspondente a de Gal Costa”. Percebe-se que Caetano Veloso e Gal Costa séo
utilizados enquanto padrdo de comparacdo; assim, € possivel considerar que, ja
assimilados pela interface da MPB, representavam ideais de inspiragdo para

mulheres e homens artistas, neste caso, Fagner e Amelinha, dois artistas cearenses
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pertencentes a geracao de artistas nordestinos migrantes para o Sudeste na década
de 1970, como se verd a seguir. Os artistas baianos citados parecem ndo ter
construido suas carreiras sob o0s estigmas de nordestinos, diferente daqueles
pertencentes a outros estados da mesma regido, por outro lado, estiveram mais
associados aos signos que configuram a baianidade.

A geracdo de Gonzaga foi responsavel também por influenciar uma segunda
geracgdo de artistas nordestinos migrantes para o Sudeste a partir da década de 1970.
Compdem a “geracdo universitaria” (Ramalho, 2004, p. 2) nomes como Alceu
Valenca, Amelinha, Belchior, Céatia de Franca, Ednardo, Elba Ramalho, Geraldo
Azevedo, Raimundo Fagner, Terezinha de Jesus, Zé Ramalho, entre outros.
Influenciados por ritmos musicais internacionais, tais como rock, blues, soul, jazz,
musica afrolatina e caribenha, por movimentos nacionais hegemdnicos, como a
Bossa Nova, a Jovem Guarda e a Tropicalia e por uma infinidade de sons e
movimentos sociais, culturais e politicos praticados nos mais diversos estados
nordestinos. Estes jovens artistas sintetizaram tais influéncias para consolidar o
processo de reconfiguracdo acerca do que era compreendido como musica do
Nordeste no mercado fonografico e no imaginario cultural coletivo do pais,
sobretudo da regido Sudeste, polo desta producao (Marcello; Rodrigues, 2012).

Mesmo com repertdrios e performances muito diferentes daquelas produzidas
pela primeira geracdo, ao serem rotulados enquanto nordestinos, estes novos artistas
trilharam suas trajetorias sob a conducdo das regras e convencdes de género do

forrd, bem como dos signos, valores e sentidos contidos nesta rotulagéo:

A producdo deles traz multiplas imagens da regido, com as
cangOes versando sobre as mais variadas tematicas. Temas como
natureza, litoral e sertdo sdo presentes. H& também muitas
musicas romanticas e com assuntos do cotidiano. O que acontece,
por vezes, é que as musicas escolhidas como de trabalho pelas
gravadoras ou até as cancOes escolhidas para alguns projetos
coletivos sdo as de vertente regionalista. Isso acontece por muitas
vezes haver uma necessidade da gravadora e da midia
enguadrarem esses artistas em um nicho especifico. Se na década
de 1970 e inicio da década de 1980 eles tinham certa autonomia, a
profissionalizacdo do mercado fonografico tolheu parte dessa
liberdade dos artistas (Saraiva, 2019, p. 237).

A consolidacdo do imaginario da nordestinidade pode ser materializada
através dos festejos juninos, ou de Sdo Jodo, muito fortes no Nordeste. A festa
regionalista, que ocorre durante 0 més de junho, tem seu apice no dia de Séo Jodo,

24 de junho, e celebra ainda outros santos cat6licos como Santo Antbnio e Séo
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Pedro. A partir da década de 1960, tais festejos, por intermédio do poder publico e
do setor empresarial, comecaram a emergir da forma como sdo organizados na
contemporaneidade, com grandes espetaculos musicais. Configurando-se engquanto
um dos principais cartfes postais de Campina Grande (PB) e Caruaru (PE), que se
especializaram na promocao de festivais juninos de grandes proporc¢des promovidos
pelos poderes publicos. Em sendo tais festividades também a celebracdo de um
conjunto de signos imbricados numa nogéo hegemdnica de nordestinidade, tornou-
se o forr6 a musica que melhor se associa com a chave identitaria do S&o Jodo no
Nordeste (Santos; Silva, 2022). O repertdrio das grandes festas fica por conta, mas
ndo exclusivamente, dos artistas inseridos no feixe da regionalidade, alguns citados
acima. Com pouco espaco para a mobilidade e atualizagdo, melhor fica a trilha
sonora do S&0 Jodo quanto mais houver as cancGes de Luiz Gonzaga, seus
contemporaneos e seguidores. Mesmo o advento de outros movimentos na musica
popular do Nordeste, como 0 Manguebeat, no Recife, o Forro Eletrdnico, sobretudo
no Ceard, e a Axé Music, na Bahia, ndo alteraram o repertorio de préticas culturais e
sonoras dos festejos juninos, os quais espelham a tradi¢do cultural inventada sobre
0 Nordeste.

No presente artigo, interessa aproximar o foco de anélise a experiéncia de
uma intérprete especifica. Envolta no contexto da segunda geracdo dos artistas
nordestinos, Elba Ramalho é considerada a principal representante feminina de todo
este pantedo cultural apresentado que ainda esta em atividade. Nascida em 1951, no
alto sertdo da Paraiba, a cantora se desenvolveu artisticamente entre as cidades de
Campina Grande e Jodo Pessoa. Na juventude, integrou bandas de rock, participou
de festivais musicais, atuou como compositora, instrumentista, intérprete e atriz e
ingressou na Universidade Federal da Paraiba, onde deixou inconclusos os cursos de
Direito, Sociologia e Economia (Veja, 1983). Na década de 1970, quando decidiu
migrar para o Rio de Janeiro, levou uma bagagem cultural e profissional
importante. Até seu debute discografico em 1979, compbs o elenco de muitos
espetéaculos do grupo teatral Cheganca, liderado por Luis Mendonca, e integrou a
montagem da Opera do Malandro, de Chico Buarque, recebendo o troféu de atriz
revelacdo (Fuscaldo, 2021). Desde o lancamento do seu primeiro album, Ave de
Prata (1979), a intérprete, assim como as suas contemporaneas oriundas do

Nordeste, tiveram suas possibilidades de atuacéo

[...] restringidas por um determinado padréo de construcdo e
reconhecimento da nordestinidade, o que corresponde a um certo
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tipo de identificacdo. Enfrentaram dificuldades que se
manifestaram enquanto impossibilidade de serem compreendidas
simplesmente enquanto cantoras brasileiras, ou de serem
assimiladas pela interface da MPB (Moura; Souza Santos, 2023,
p. 233).

Deste modo, seria entdo na ambiéncia dos festejos juninos que Elba
encontraria o melhor e mais “legitimo” espago para executar sua performance? Tal
questionamento pode ser acionado para nortear metodologicamente a compreenséo
do presente artigo.

Com mais de 40 trabalhos registrados, em mais de 40 anos de carreira e com
73 anos de idade, Elba Ramalho oferece dados interessantes para os estudos do
campo da Historia das Festividades. Além de compor as grades de duas grandes
festas populares e publicas do Brasil — Carnaval e Sdo Jodo — a intérprete mantém-
se na ativa durante todo o ano por meio de festivais, projetos em grupo e shows
privados.

Pretende-se, neste artigo, analisar a presenca da intérprete no festival Rock in
Rio, mais precisamente em sua primeira edi¢cdo, no ano de 1985, e os significados
desse fato para uma artista convencionalmente associada aos festejos juninos do
Nordeste. Com base em fontes hemerograficas do Jornal do Brasil, O Globo e
Correio Braziliense, buscarei discutir como a imprensa tratou a sua participacao na
edicdo, percebendo as nuances contidas em neologismos criados para abordar sua
insercdo no festival, bem como apontar para a ecleticidade da cantora ao conseguir
inserir-se de maneira constante nos dois festejos. Interessam também fontes
audiovisuais, materializadas por meio de registros da participacdo da artista no
Rock in Rio de 1985, a fim de interpretar os elementos de sua performance e 0s
contornos politicos de seu discurso. Assim, todas as fontes catalogadas para o

presente texto foramproduzidas durante os anos de 1984 e 1985.

Uma intérprete popular brasileira

Elba Ramalho surge no cenario nacional, segundo a critica
especializada, como uma intérprete de canto agreste e estranho
[...]. Entretanto, Elba traz um dado novo para a mpb: o frevo
cantado e dancado no palco, além dos lamentos do sertdo
impregnado de dor. [...] Elba é uma intérprete brasileira que
transita com propriedade no clima do Carnaval da Bahia atraves
de Moraes Moreira e Luiz Caldas, bem como no Carnaval
pernambucano de Alceu Valenca e Nando Cordel, dentre outros.
O seu vigor no palco se assemelha ao da triade central de
intérpretes baianas deste estudo, levando a alegria, a danca, o
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molejo, o punch, a forca deste canto; sem, no entanto, revelar
ainda o elemento pop nos moldes em que a industria e 0 mercado
fonografica mundial apontam. Entretanto, carregando o estigma
de ser nordestina (Santanna, 2009, p. 93-4).

Marilda Santanna propde uma breve analise acerca das singularidades de
Elba Ramalho, que aponta para a multiplicidade da intérprete. Ao destacar a sua
insercdo no Carnaval da Bahia, a autora realizou um comparativo entre as
performances de Elba e das trés artistas que compdem o seu estudo: Daniela
Mercury, lvete Sangalo e Margareth Menezes. Segundo ela, a paraibana possui 0s
mesmos atributos que as estrelas do carnaval baiano. Ao considerar a cronologia das
performances, vou além ao sugerir que Elba Ramalho pode ter servido como
inspiracdo para as intérpretes baianas, tendo estas prestigiado o auge do estrelato
alcangado pela paraibana. Ao se inserir também nos cenarios carnavalescos, Elba
parece aproximar-se mais das intérpretes desses ambientes, a exemplo das
baianas, do que daquela convencionada enquanto sua matriarca: a
pernambucana Marinés, associadas por terem origens geograficas semelhantes e
serem conhecidas enquanto cantoras de forro.

Os trés primeiros albuns da intérprete paraibana: Ave de Prata (1979),
Capim do Vale (1980) e Elba (1981) sdo impregnados pelos sentimentos de dor,
amor e saudosismo, bem como expdem surrealismo, misticismo e critica social e
politica. Estes marcaram a sua primeira fase discografica, encerrada ao romper o
contrato com a gravadora pelos quais os langou, a CBS. Neste periodo, também
enfrentou muitas criticas negativas, sobretudo dirigidas a sua voz aguda,
compreendida enquanto estranha e exoética. Seus espetaculos, contudo, foram bem

recebidos pelo publico:

Dezenas de pessoas cercaram os tapumes da Funarte ha duas
semanas na hora do rush, e ali permaneceram por mais de uma
hora na tentativa de descobrir um meio para entrar no show de
Elba Ramalho, desde a estreia com lotacdo esgotada e que acabou
ontem. E o reconhecimento do talento da cantora e atriz
paraibana pelo publico carioca, depois de mais de seis meses do
show de lancamento de seu primeiro disco, Ave de Prata (Dumar,
1980, p. 1).

Reconhecida positivamente pelas suas performances, Elba foi contratada
pela gravadora Ariola em 1981. J& naquele ano, apresentou-se na noite brasileira no
Festival de Montreux na Suica, ao lado de Moraes Moreira e Toquinho, tendo
emplacado o seu primeiro sucesso radiofénico com a regravagdo da cancdo Bate

Coracao (Cecéu), realizada durante o festival no pais europeu. Na multinacional,
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inaugurou uma nova fase discogréfica, que totalizou cinco &lbuns langados com
producdo de Marcos Mazzola. Como pronunciou o titulo, o repertério e a capa do
seu primeiro langamento na Ariola (figura 1): Alegria foi a tonica da sua trajetoria
durante a década de 1980, quando alcangou altos nimeros de vendas em seus discos.

Figura 1l - Capa do album Alegrla (1982) foto deWaIter Firmo

Fonte: RAMALHO, Elba. Alg?i-a. Direcéo: arC azla. Catlogo: 201.645. Ariola,
1982.

Com muitos frevos carnavalescos, baibes eletrénicos e canges romanticas
perpassadas por samba, lambada, rumba, merengue, blues e reggae a intérprete
construiu uma discografia eclética naquela década. Apesar disso, foram as cancdes
assimiladas engquanto regionais que mais se sobressairam em sua discografia. Neste
sentido, em analise acerca da geracdo musical de Elba, Mary Pimentel (2006, p.
122) destacou:

Se por um lado os compositores sentiram-se pressionados a
gravar um disco regional, melhor dizendo, regionalista (em que
pese a matriz ideoldgica contida no conceito de regional), foi
através desse mesmo rétulo que eles se afirmaram no contexto da
musica popular brasileira e se fizeram conhecidos para o publico
nacional.

Assim, é possivel considerar que o mesmo rotulo que estabeleceu regras de
género e convencdes performaticas especificas, que, por vezes, manifestaram-se
associadas a preconceitos limitantes, acompanhou esses artistas no encontro com o
sucesso. Em 1983, ja consagrada enquanto uma grande artista, Elba Ramalho

declarou:

Outro dia me perguntaram como é que eu me sentia vinda do
interior da Paraiba e sendo aceita em todo o pais. Como poderia
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ser? N&o sou estrangeira, sou daqui mesmo. Mas a gente € visto
como se fosse de um outro mundo (Ramalho apud Bahiana, 1983,
p. 31).

Na mesma entrevista, em tom de indignacéo, a intérprete tentava romper 0s
preconceitos que a cercavam em busca da universalizagdo: “ndo sou s6 uma cantora
nordestina e vou brigar sempre para derrubar esses rétulos e mostrar que posso
cantar tudo, até samba, que eu adoro”. Entre 1984 e 1985, esteve em turné com o
show Do Jeito Que A Gente Gosta pelo Brasil, a proposta do espetaculo conciliava
com os discursos propagados pela cantora em 1983:

Segundo o diretor Braulio Tavares, a ideia do show “é mostrar a
irrelevancia dos conceitos regionalistas para definir a nossa
produgdo musical”. Ou seja: Elba Ramalho é cantora de xaxados
ou uma carpideira arrependida que quer ser a nova Janis Joplin?
Ela pega de tudo e esse show é para mostrar que chama-la de
regionalista ¢ uma bobagem. Canta Marchinhas de Alberto
Ribeiro e Braguinha (Fon Fon), forrés de Cecéu (Poeirdo), rock
de Caetano Veloso (Quereres) e até uma musica japonesa, que no
ensaio geral de quarta-feira ninguém sabia qual era o nome
(Jornal do Brasil, 1984, p. 5).

Foi com este mesmo show e contexto que Elba Ramalho realizou as suas

duas apresentacdes no Rock in Rio, em 12 e 17 de janeiro de 1985.

O Rock in Rio

Brock?, politica, internacionalizagdo, midia, juventude e multiculturalismo
sdo conceitos que se imbricam na configuracdo do Rock in Rio. O festival
idealizado pelo empresario Ricardo Medina foi realizado com capital privado,
através do patrocinio de diversas marcas, e inaugurou uma estrutura de shows ainda
inédita no pais, fato dimensionado pelo historiador Paulo Encarnacdo (2011, p.
350):

Setenta mil watts de poténcia real — algo inédito para o pais na
época — foram utilizados para que o publico sentisse e ouvisse 0s
acordes do rock. Para iluminar o festival foram utilizados 3.200
refletores que estavam espalhados pelo palco e plateia, tudo
comandado por uma mesa computadorizada, sendo outro fato
inédito até entdo no pais. Quatro torres metalicas de 6 metros de
altura contendo 144 refletores, com filtros coloridos eram
projetados a plateia. Ao todo, foram necessarios 2 milhdes de
watts para conseguir utilizar todo equipamento elétrico. Para
efeito de comparacdo, os watts gastos poderiam iluminar uma
cidade de 60 mil habitantes na época. Foram construidos,
também, cerca de 400 banheiros e dois mini-hospitais, além de
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contar, em casos de emergéncia, de um helicoptero.

Realizado no Rio de Janeiro, entre 11 e 20 de janeiro de 1985, os 10 dias de
festival contaram com seis horas de musica diarias. Meses antes de sua execucdo, ja
recebia uma ampla cobertura midiatica, sobretudo dos veiculos do grupo Globo,
marca detentora dos direitos de transmissdo do evento, tendo também recebido

visibilidade da imprensa internacional.

O Rock in Rio foi possivelmente o evento musical e de
entretenimento que recebeu mais destague na imprensa no
periodo, bem como todo o aparato promocional que foi investido
no evento. Os jornais Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e
Jornal do Brasil e a revista Veja, lancaram cadernos especiais
explicando como era a estrutura do evento; quem eram 0S grupos
estrangeiros e nacionais que iriam se apresentar; quais 0S
caminhos mais faceis para se chegar ao rockédromo; o que o
publico deveria levar a cidade do rock; qual seria a moda, as
roupas que deveriam ser usadas (Afonso, 2019, p. 27).

A juventude consumidora de rock foi o publico alvo do festival, sendo o
Rock in Rio um marco também para a consolidacdo do género musical no pais.
Apos a sua realizacdo, 0s grupos rockeiros passaram a receber mais espaco na
midia e no mercado fonografico (Afonso, 2016). Entre as atracGes, foram mais de
13 internacionais, dentre elas: Iron Maiden, Queen, Whitesnake, Scorpions, George
Benson, Rod Stewart, James Taylor, Al Jarreu, The Go-Go’s, Ozzy Osbourne, Yes,
The B-52’s e Nina Hagen. Entre as nacionais, destacou-se a ecleticidade: Rita Lee,
Eduardo Dusek, Bardo Vermelho, Kid Abelha, Os Paralamas do Sucesso, Blitz,
Lulu Santos, Gilberto Gil, Erasmo Carlos, Moraes Moreira, Elba Ramalho, Pepeu
Gomes e Baby Consuelo, Alceu Valenca, Ivan Lins e Ney Matogrosso.

Para além da grandeza estrutural, do panorama fonogréafico e da visibilidade
midiatica, a primeira edicdo do Rock in Rio esteve envolta nos debates politicos
nacionais. Apos 20 anos de uma ditadura militar, a democracia voltava aos poucos

a prevalecer.

Em paralelo ao evento ocorreu a eleicdo indireta para Presidéncia
da Republica, disputada por dois civis, representando o fim dos
governos militares e a retomada do poder pela sociedade. Devido
a sua importancia, o Rock in Rio ndo podia ficar imune a esse
acontecimento, sendo usado como um meio para as jovens
bandas de rock que se apresentaram e seu publico declararem
suas impressdes sobre o resultado das elei¢bes. Mdsicas com
tematicas politicas e sociais, mudancas nas letras e discursos
foram feitas pela juventude roqueira transformando o palco em
um espaco onde ela pdde expressar suas visdes politicas (Afonso,
2019, p. 10).
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A elei¢do indireta para Presidéncia da RepuUblica foi realizada em 15 de
janeiro de 1985 e consagrou a vitoria de Tancredo Neves. Simultaneamente, ocorria

0 5° dia do festival, em sua maioria frequentado por um publico antiditatorial.

No dia 15 de janeiro, quando se comemoraria a vitoria dos 480
votos recebidos por Tancredo Neves no Colégio Eleitoral contra
0s 180 de Paulo Maluf, militantes do MR-8 distribuiam panfletos
de apoio ao Rock in Rio. O apresentador do evento, o ator global
Kadu Moliterno abria mais uma noite do festival com a seguinte
frase: “O primeiro show da democracia brasileira”. Poucas
bandeiras brasileiras foram vistas no evento, especialmente
naquele dia. Muitos jovens que estavam no festival, no dia da
eleicdo indireta para presidente da Republica, foram comemorar
também o resultado dos vestibulares. Uma frase exposta em uma
faixa, carregada por um jovem, se espalhou pelo publico da
Cidade do Rock: “Passei no vestibular e o Maluf foi reprovado no
colégio” (Encarnagdo, 2011, p. 350).

Naquele clima alguns artistas também expressaram suas convicgoes
politicas, dentre eles Elba Ramalho. Durante a apresentacéo do frevo Energia (Lula
Queiroga) a intérprete completou o trecho: “O sol raiou tomou conta da praga sua
energia / o sol raiou pra dizer ao pais que hoje é o dia D?” da seguinte forma: “Dia
D, dia D, dia das Diretas, dia da Democracia brasileira” (Ramalho, 1985). Em
seguida, antes de cantar Forré do Poeirdo (Cecet) declarou: “Entdo agora que o
Dr° Tancredo ganhou vocés vado ver o poeirdo subir”. Assim, ¢ possivel perceber
que a artista estava politica e ideologicamente alinhada ao festival e seu publico.
Enguanto as festas de Sdo Jodo tém um viés regionalista, o festival Rock in Rio
configura-se de maneira globalizada, privilegiando transitos culturais internacionais.

Seu foco € o rock, mas compreende muitos outros ritmos.

Elba Ramalho no Rock in Rio

Em suas apresentacdes no Rock in Rio, a intérprete tinha a expectativa de
consumir trés vezes mais energia em comparacdo aos shows de sua turné. N&o
recebeu autorizacdo para apresentar-se com 14 bailarinos e nem para chegar de
baldo ao festival, mas teve iluminacdo e cenografia especiais (Jornal do Brasil,
1985). Centralizado ao fundo do palco, havia um grande arco iluminado e
estampado com sua face sorrindo, de onde a intérprete surgia. Nos dias que
antecederam sua primeira apresentacdo no festival, Elba recebeu muitas mengoes

em diferentes matérias, onde percebe-se 0 tom de expectativa para suas
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apresentagcdes, mas também comentérios acerca da participacdo de uma cantora

nordestina num festival de rock.

Figura 2 — Elba Ramalho na primeira edi¢do do Rock in Rio (1985)

Em repercussdo ao repertorio do ensaio feito por Elba, o Jornal do Brasil
(1985, p. 7) declarou em tom de justificativa para possiveis estranhamentos em
relacdo a participacdo da intérprete: “encerrando 0 ensaio com Do jeito que a gente
gosta, um forr6 com sanfona e zabumba, mas eletronico”. Se queria cantar forro,
que ao menos fosse eletrdnico, com guitarra, contrabaixo e bateria. Na cancao
mencionada, um baido de Jaguar e Severo, ainda havia sax, flauta, maracas,
trombones, violinos e viola.

Né&o faltaram apelidos, neologismos e trocadilhos para tratar da participacédo
de Elba no Rock in Rio. Todos objetivaram associar a intérprete ao Nordeste,
vejamos: “No show que fara hoje, logo depois de Ivan Lins, a Rainha do Agreste
promete levar a garotada a cair no forrock — uma mistura de forr6 com rock.
Conseguira?” (Lima, 1985, p. 23, grifo meu). Ao relembrar outras alcunhas, o
Jornal do Brasil (1985, p. 5) tratou de adicionar mais duas alternativas a Rainha do
Agreste: Janis Joplin do Sertdo e Tina Turner do Agreste. Além disso, ainda propds

mais uma conceituagdo para “forrock”: “essa paraibana de pernas bonitas é a musa
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do forrock, um género que conserva o sotaque do folclore nordestino mas
totalmente eletrificado e de postura rock”. Assim, proponho que, na performance de
Elba, convergiam os conceitos antagonismos de tradicdo e modernidade. A partir da
proposicdo de Albuquerque Jr. para a relagdo entre folclore e a invengdo do
nordeste, podemos considerar que a tradicdo seria entdo representada pelo folclore

nordestino:

O folclore apresenta, pois, neste discurso tradicionalista, uma
funcdo disciplinadora, de educacdo, de formacdo de uma
sensibilidade, baseada na perpetuacdo de costumes, habitos e
concepgdes, construindo novos codigos sociais, capazes de
eliminar o trauma, o conflito trazido pela sociabilidade moderna.
O uso do elemento folclérico permitiria criar novas formas que,
no entanto, ressoavam antigas maneiras de ver, dizer, agir, sentir,
contribuindo para a invencdo de tradi¢cBes. Construir o novo,
negando a sua novidade, atribuindo-o uma pretensa continuidade,
como estavam fazendo com a propria regido. Ele seria esse elo
entre 0 passado e o presente. Ele permitiria “perpetuar estados de
espirito” (Albuquerque Jr., 2011, p. 92).

De maneira antagonica, a postura rock de Elba Ramalho, associada a
juventude e a eletricidade, corresponderia tanto a modernizacdo de ritmos
compreendidos no feixe da tradicdo, quanto as suas performances enérgicas,
ecléticas e sensuais®. Assim, as suas performances ndo seriam apenas as
repetibilidades dos elementos ja contidos nas tradicdes, mas tambem condutas
inventivas, interessadas em reconfiguracdes, desestabilizacdes (Cardoso Filho;
Gutmann, 2019).

Em Schechner (2006), as performances sdo caracterizadas como
comportamentos restaurados (restored behaviors), que guardam
matrizes das experiéncias relacionadas as convencdes, praticas
repetidas que constituem rituais, situac@es, narrativas, identidades
e novos padrdes. Elas sdo tomadas como acdes (o “mostrar
fazer”) permanentemente restauradas com potencialidades de
ruptura, o que significa que acolhem, num s6 tempo, convengdes
e suas desestabilizacbes. Esse movimento articulado entre
restauragcdo/reconhecimento e ruptura/ estranhamento s6 é
possivel porque a performance pressupde um olhar que ndo se
dirige apenas ao texto e nem exclusivamente ao horizonte
recepcional, mas ao lugar de articulacdo entre recepgdes,
textualidades e seus contextos. A performance ndo estd num
objeto especifico, ela se d& no nivel da relagdo e deve ser vista,
por que analisa, nos espagos de interacbes (Cardoso Filho;
Gutmann, 2009, p. 51).

Jeder Janotti Jr. propbe que os atos performaticos estdo diretamente

conectados ao universo dos géneros musicais e suas regras e convengdes,
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oferecendo aspectos fundamentais para a compreensdo do que pode ser considerado

b 1Y

“cooptado”, “impessoal”, “verdadeiro” ou “auténtico’:

Ser um astro do cenario heavy metal ou da musica eletronica
exige relagbes com a audiéncia que sigam as especificidades
dessas expressdes musicais. Do mesmo modo que uma cangdo é
ao mesmo tempo a musica e sua respectiva performance, a
audiéncia ndo consome somente as sonoridades, mas também a
performance virtual inscrita nos géneros. A relacdo entre ouvir
musica e responder corporalmente a determinada sonoridade é
uma questdo de convengbes que, muitas vezes, parecem
“naturalizadas” pelos consumidores de um género (Janotti Jr. ,
2006, p. 42).

Enquanto uma cantora de forro, é possivel considerar que as performances de
Elba estivessem sob as expectativas do atendimento das convengdes que uma
cantora assim deveria realizar. Porém, através da analise dos usos do termo
“forrock”, € possivel considerar que o emprego do neologismo para caracterizar a
expectativa da sua performance no Rock in Rio demonstra que o que se aguardava
era na verdade uma performance desestabilizadora, inconvencional — um
comportamento restaurado — por parte da cantora. Assim, declarou Celso Araujo
(1985, p. 22): “Um baido desdobrado é o que é o rock, diz Elba, que se importa
mais com a pulsacdo que com o esteredtipo do rock™.

A participacdo da intérprete no festival apontava para algo novo, o que foi
lido e caracterizado pela critica especializada enquanto “forrock”. A mesma critica
que simultaneamente tratava de ndo esquecer das origens geograficas da cantora,
expondo assim seus preconceitos, a reconhecia enquanto uma grande intérprete,
digna e capaz de honrar o convite para participar do Rock in Rio. Exemplo disto é
gue, num mesmo artigo, cabiam as alcunhas de exdtica e show-woman, acrescidas
da seguinte declaracdo: Elba Ramalho é sem sombra de ddvidas uma das mais
populares cantoras brasileiras. Dona de muita energia, que irradia tanto em seus
discos como em seus shows, Elba serd uma atracdo para 0s turistas estrangeiros.
Com grande experiéncia em palco, ja que antes era atriz, a nordestina Elba fica

totalmente a vontade em cena (O Globo, 1985, p. 3).

O Jornal do Brasil (1985, p. 1) também tratou de atestar suas qualidades
sem deixar esquecer de onde vinha aquela intérprete: “Elba Ramalho exibe sua
exuberancia nordestina capaz de domar plateias tdo diversas quanto a do festival de
Montreux na Suica, do Canecdo no Rio, ou de uma retumbante temporada em

Israel”. Onde também consideraram 0 ecletismo de seu repertdrio: “Seu repertorio é
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igualmente elastico: vai de Bertold Brecht ao xaxado mais enfezado, sem prejuizo
da malicia e sensualismo”.

Todas as fontes hemerogréficas acionadas até este ponto tratam apenas das
expectativas acerca das apresentacdes da intérprete, 0 que se verad a seguir sdo as
repercussdes e criticas apds os shows. Ai se percebe uma unanimidade em

consideracfes positivas.

Sabado, 12 de janeiro de 1985 vai entrar para a historia da
Mdsica Popular Brasileira, como o dia em que 250 mil roqueiros
cairam no forrd. A responsavel por isso foi uma cantora nascida
no interior da Paraiba, chamada Elba Ramalho. [...] Poucos,
inicialmente, acreditavam que ela conseguiria fazer a cabeca de
uma plateia que estd muito mais para heavy metal do que para
baido (Lima, 1985, p. 29).

“Um dos momentos mais alegres da noite de ontem foi quando o Rock in
Rio virou forr6” (TV Globo, 1985), declarou o apresentador na transmissdo do
festival na TV Globo. O repertério incluiu seus sucessos do momento e outras
cancdes como a internacional My ship (Ira Gershwin; Kurt Weill), o rock O
Quereres e o frevo Chuva, suor e cerveja ambos de Caetano Veloso, os sambas
Chiclete com banana (Jackson do Pandeiro) e Vai passar (Chico Buarque; Francis
Hime) e a melancolica e politizada Cancdo da despedida (Geraldo Azevedo;
Geraldo Vandre), a qual antes de cantar dedicou “aos que se foram e aos que forame
voltaram, como Vandré” (Miguel, 1985, p. 9), numa mencdo aos exilados politicos
da ditadura militar, a exemplo do proprio coautor da cancéo.

Como de praxe na época, Elba se apresentou com biquinis e maibs
reluzentes e sensuais, deixando a mostra suas pernas muito mencionadas e elogiadas
pela critica, além de muitos acessorios e até um guarda-chuva de frevo (figura 2).
Expressando muita energia, dancou durante a interpretacdo de todas as cancdes em
que isso foi possivel, com muitos giros, pulos, balancos nos quadris e passos de
frevo, tendo convidado até alguém da plateia para dancar xaxado no palco (O
Globo, 1985, p. 15).

Descrita por Mauro Ferreira (1985, p. 3) como “sem divida nossa cantora
mais popular”, em sua segunda apresentacdo no festival, num dia chuvoso, Elba foi
anunciada como: “o sol que ndo vai deixar vocés sentirem a chuva molhar” (Jornal
do Brasil, 1985, p. 9). As criticas ressaltaram a energia e o dominio de palco em

suas apresentag(”)es:

Além da competéncia e do talento de sempre, Elba Ramalho teve
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que se desdobrar para manter acesso o publico do Rock in Rio
nesta sua segunda apresentagdo no festival. O saldo foi mais que
positivo. Em uma hora e 20 minutos, a cantora paraibana mostrou
que realmente sabe fazer a musica do jeito que o povo gosta. [...]
Elba sabe dosar os climas, segurando o publico do inicio ao fim
(Miguel, 1985, p. 9).

“Gritos, delirio, danca no ar. A plateia ndo economizou aplausos a Elba
Ramalho, que fez até uma previsdo: ‘O rock brasileiro ¢ o rock do futuro’. Com o
que pareceu concordar Gilberto Gil” (Santos, 1985, p. 1). Consagrada pelo publico
do festival e pela critica especializada, a intérprete foi considerada entre as atracoes
nacionais de grande destaque, o que incluia Moraes Moreira, Gilberto Gil e Alceu

Valenca, “a maior de todas” e a “grande sensac¢do do Rock in Rio™:

E ndo é que a paraibana de Caicé acabou se transformando (pelo
menos entre os artistas brasileiros) na grande sensacdo do Rock
in Rio. Com um show de altissimo astral, onde passou em revista
qguase todos os ritmos brasileiros, Elba Ramalho deixou,
principalmente os gringos, boquiabertos. N&o €é por acaso que ela
ja recebeu varias propostas para apresentacdes no exterior (Lima,
1985, p. 17).

Observando o exposto, interessa retomar o questionamento realizado por
Irlam Lima (1985, p. 23), apresentado no inicio da presente sessdo: “No show que
fard hoje, logo depois de Ivan Lins, a rainha do agreste promete levar a garotada a
cair no forrock — uma mistura de forr6 com rock. Conseguira?”. E possivel
considerar que a intérprete superou as expectativas dos contratantes, produtores e
criticos, bem como promoveu apresentacfes enérgicas que engajaram o publico
roqueiro mesmo na chuva através da interpretacdo de frevos, sambas, baiGes,
xaxados e cangdes.

Em 1985, Elba Ramalho inscreveu seu nome na historia do Rock in Rio. Em
1991, quando da segunda edicdo do festival, a intérprete participou novamente e,
daquela vez, conectada aos movimentos musicais contemporaneos, dangou lambada
com Carlinhos de Jesus e levou ao palco do rock Neguinho do Samba e a banda de
samba-reggae Olodum. Elba ainda participou mais trés vezes do festival: em 2001,
ao lado de Zé Ramalho; em 2017, com o projeto O Grande Encontro 20 anos, ao
lado de Alceu Valenca e Geraldo Azevedo; e em 2022, onde dividiu o palco com a

cantora Agnes Nunes.

Consideragdes finais
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Compreendidas enquanto “uma espécie de festival da musica popular
brasileira de raiz nordestina” (A Unido, 2009, p. 8), as festas juninas sintetizam e
celebram uma nocdo hegemodnica de nordestinidade. Intrinsecamente atrelados a
estes festejos, estdo os artistas que construiram suas carreiras sob o epiteto de
nordestinos. Estrela no Sdo Jodo de Campina Grande, na Paraiba, Elba Ramalho
oferece um banquete de signos aos estudos da Historia Social da Cultura. Ao
singularizar-se pela sua capacidade de envolver o publico, dominio de palco,
teatralidade e inventividade performatica, a intérprete ampliou seus horizontes para
além dos limites convencionalmente estabelecidos pelas regras de género e pelo
estigma da nordestinidade, mesmo que néo tenha se desvencilhado desta alcunha.

Um festival internacional de rock, como o Rock in Rio, seria um espaco
pouco convencional para uma artista como Elba, tanto que a invencdo de
neologismos e alcunhas acima referidos, parecem apontar para esta nogdo de
inconvencionalidade, ou ilegitimidade, assimilada por parte da critica especializada
para com a participacdo da intérprete no festival. EIba Ramalho ndo desenvolveu a
sua trajetOria pura e simplesmente sobre a reproducdo de tradi¢des. Para além disso,
a intérprete mostrou-se desde o inicio de sua carreira comprometida com um
processo de reinvencdo das convencdes e invencdo de singularidades.
Comportando-se de maneira ndo convencional, expds um apreco pelas misturas
sonoras do baido: seja com o samba, em Sambaidozar (Pinto do Acordeon); com a
rumba, em No caminho de Cuba (Jaime Alem); ou com o rock, na regravacdo do
classico Baido (Luiz Gonzaga; Humberto Teixeira).

Objetivou-se com o artigo analisar os significados da participacdo da
intérprete no Rock in Rio em 1985. Reunimos elementos que permitem apontar que
0 seu interesse pela universalidade foi bem sucedido no sentido de permitir que
ocupasse espacos tdo dispares em publico e interesses ideoldgicos, mesmo que nao

houvesse se desvencilhado do signo de nordestina.
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! Neologismo que trata dorock feitono Brasil, sobretudo aquele produzido a partir da década de 1980.

2 0 “D” mudo est4 contido na letra original da cancdo de Lula Queiroga, presente no aloum Do Jeito
Que A Gente Gosta (Barclay - 1984) de Elba Ramalho. A partir do discurso da intérprete no Rock in
Rio, ¢é possivel interpretar que fazia referéncia ao movimento “Diretas Ja”.

3 A sensualidade da intérprete no periodo pode ser compreendida enquanto caracteristica
constituinte de sua singularidade artistica, a qual foi bastante destacada pelos criticos em dezenas de
fontes hemerograficas. O que também é possivel perceber através da observacdo de suas dangas e
figurinos em registros audiovisuais.
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