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Resumo: Durante a vigéncia do Estado Novo (1933-1974), regime ditatorial instaurado em
Portugal por Anténio de Oliveira Salazar, a arte teatral foi constantemente controlada e
instrumentalizada em prol dos interesses do regime. O presente artigo, sendo um recorte de uma
investigacao de tese mais ampla pretende apresentar uma breve reflexdo sobre a ideia de teatro
promovida pelo intelectual portugués Anténio Ferro (1895-1956), diretor do Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN), durante o Estado Novo. Através da andlise de obras oficiais,
discursos e textos em periodicos procuramos demonstrar que o modelo de teatro salazarista
imposto neste periodo foi construido ainda no inicio da trajetoria deste intelectual, para entdo
compreendermos qual era exatamente o tipo de estética teatral que foi instituida como util a nagao
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Abstract: During the Estado Novo (1933-1974), a dictatorial regime established in Portugal by
Antoénio de Oliveira Salazar, theatrical art was constantly controlled and instrumentalized in favor
of the regime's interests. This article, being an excerpt from a broader thesis investigation, intends
to present a brief reflection on the idea of theater promoted by the Portuguese intellectual Antonio
Ferro (1895-1956), director of the Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), during the Estado
Novo. Through the analysis of official works, speeches and texts in periodicals, we sought to
demonstrate that the model of salazarist theater imposed in this period was constructed at the
beginning of this intellectual's trajectory, so that we could understand what exactly was the type
of theatrical aesthetic that was established as useful to the nation.
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Durante a vigéncia do Estado Novo (1933-1974), regime ditatorial instaurado em
Portugal por Antonio de Oliveira Salazar, foi definido um modelo tnico de teatro a ser
seguido e, a partir dele, o tipo de teatro que deveria ser proibido de chegar até os palcos
portugueses e aquele que deveria ser permitido e incentivado pelo regime. Tentava-se,
através de variadas formas, institucionalizar o teatro e construir um modelo teatral
salazarista.

O presente artigo pretende refletir sobre a ideia de teatro promovida por Anténio
Ferro, diretor do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN)?, durante a vigéncia do
Estado Novo, demonstrando qual era o tipo de estética teatral que se tentou instituir para

condicionar o fazer teatral portugués neste periodo e quais eram os critérios utilizados
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pelo regime para criar o codigo de valores que determinava as ideias ou temas
considerados saudéaveis ou corruptiveis a nagdo. Antes disso, porém, torna-se necessaria
uma breve visita ao contexto portugués dos anos 1920, periodo em que ocorre a génese
da estética artistica (e politica) de Antonio Ferro, quando este era um jovem intelectual
que utilizava a literatura e o jornalismo para “ensaiar” o que mais tarde ele iria chamar de
Politica do Espirito.

Nos primeiros anos do século XX, em torno dos tradicionais cafés do Chiado, um
circunscrito nucleo de intelectuais, composto por uma elite literaria, “organizava
politicamente todo o pais e construia as suas percepgdes sobre o mundo e o tempo”
(Trindade, 2008, p. 82). Através das mais variadas formas de expressdo artistica,
apareciam cada vez mais projetos de reconstrugdo da nagdo por meio da exaltagdo de uma
série de elementos considerados sagrados para a cultura e a tradi¢@o histdrica do pais,
como a lingua portuguesa, o folclore aldedo ou o “talento portugués para dar novos
mundos ao mundo”. Apesar de algumas evidentes divergéncias politicas dentre estes
intelectuais, nacionalismo e colonialismo eram ideias predominantes, assim como a
crenca em uma superior aptiddo da intelectualidade artistica para forjar uma nova ideia
de nacao.

Em especial apds a Primeira Grande Guerra, periodo em que o fascismo®,
enquanto solugdo politica e enquanto estética artistica, eclode na Europa, os discursos
nacionalistas em torno da regeneracdo da nacdo recebem um novo tom de angustia e
pessimismo, gerando uma retorica de preocupagdo obsessiva com a decadéncia da nagao
portuguesa. Na ldgica autoritaria, elitista e salvacionista ja posta, tornava-se cada vez
mais evidente que ndo sO todas as instancias da sociedade deveriam ser
instrumentalizadas para tal fim, mas também que seriam os homens de letras, os
intelectuais e/ou artistas, dotados de uma suposta elevagdo moral e espiritual, que
deveriam guiar a sociedade rumo a sua evolugao.

Neste contexto destacavam-se intelectuais como Agostinho de Campos, Afonso
Lopes Vieira, Jodo Ameal, Leitdo de Barros e, ¢ claro, Antonio Ferro. Torna-se notavel
nas duas primeiras décadas do século XX, assim, a efervescéncia de uma literatura de
carater cada vez mais moralizante que elencava ndo s “novas” solucdes para o problema
da decadéncia, como também novos culpados da crise. Se antes eram 0s romances ou
poemas os meios de expressdao destes intelectuais, a partir de entdo o meio privilegiado
que dara voz a personalidades como Anténio Ferro serd o jornal ampliando de forma

significativa o alcance das ideias nacionalistas.
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Antonio Ferro obteve um destaque neste periodo ao que tange esta nova retorica
essencialmente imagética e performatica. Sera através dele que a fusdo entre literatura,
politica e nacionalismo chegara até as suas ultimas consequéncias. Ocorre aqui a génese
do seu modelo de teatro salazarista e a propria visao utilitarista em relacao as belas-artes
em geral como forma de reconstruir Portugal.

Ainda no inicio do século Anténio Ferro publica suas primeiras obras literarias
como Missal de Trovas (1914), As Grandes Tragicas do Siléncio (1917) e O Ritmo da
Paisagem (1918). Nesta triade responsavel pelo lancamento de Anténio Ferro no mundo
literario merece destaque As Grandes Tragicas do Siléncio, a primeira conferéncia sobre
cinema que acontece em Portugal, em 1917. Torna-se claro ja neste discurso o inicio do
seu gosto estético, nacionalista e moralizante, assim como a sua definigdo sobre a arte e
os artistas. Para ele, a missao dos artistas seria a de “vestir a Vida, menti-la o mais possivel
para melhor ser suportada” (Ferro, 1917, p. 12-13). Assim, tendo em vista que as
percepgoes reais sobre o pais geravam, nesta €poca, 0 pessimismo, a angustia ¢ a falta de
fé¢ no futuro portugués, o papel da arte seria fundamental para inventar a imagem do
Portugal ideal, ou seja, inventar uma realidade ficticia capaz de fornecer esperanca e
orgulho nacional.

No inicio dos anos 1920, Ferro ja atuava como jornalista e critico de teatro em
diversos jornais da época como O Jornal, O Século e Diario de Lisboa. No artigo “O
Parlamento e os Artistas”, publicado no Didrio de Lishoa em 1921, Ferro afirmara que “a
politica, em Portugal, tem estado sempre divorciada da Arte. Os politicos, entre nds, com
raras excepgoes, sao os maiores inimigos dos artistas” (Ferro, 1921, p. 8). Para Ferro,
seria esse “o maior defeito da vida publica portuguesa. Ninguém cuida de vestir os
sentimentos, de lhes dar forma, de lhes dar elegancia, de os por apresentaveis...” (Ferro,
1921, p. 8). O grande problema da politica era o excesso de realidade: “Ninguém tem fé,
ninguém tem ilusdes... J4 ndo se tem o cuidado, ja ndo se tem a delicadeza de nos iludir...”
(Ferro, 1921, p. 8). Para Ferro, a solucdo era 6bvia. Era preciso, em suma, fazer com que
a politica e a arte se tornassem uma sé coisa.

Por fim, serd essa uma das primeiras vezes em que Ferro profetiza a obra que mais
tarde tentara realizar a frente do Secretariado de Propaganda Nacional em prol da arte

nacional. Ainda nos anos 1920 sdo langadas, assim, as bases da sua Politica do Espirito.

Os artistas novos ndo t€ém uma voz no Parlamento. Os consagrados, uma
vez por outra, ainda tém quem os defenda, ainda tém quem lhes zele
pelos seus interesses. Os artistas novos, nunca. E sdo eles que mais
precisam de ser ajudados, que mais precisam de ser estimulados. Esta
uma obra toda por fazer nesse sentido. Assim, urge reformar o teatro
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nacional; areja-lo, varré-lo, dar-lhe horizontes mais largos; urge
reformar a Sociedade Nacional das Belas Artes, esse ‘Retiro dos
Pacatos’, desses pacatos pintores de portas que andam para ahi
consagrados... Urge tratar a sério da questao dos pensionistas do Estado,
urge, numa palavra, modernizar Portugal. (Ferro, 1921, p. 8)

Note-se que varias ideias que irdo mais tarde sustentar toda a visdo politica e
artistica de Antonio Ferro no Estado Novo nascem ainda aqui, no inicio da sua trajetoria
intelectual, incluindo a sua ideia de teatro util a nagdo. Destaca-se que, para além da sua
atuacao no jornalismo ou da publicagdo de obras literarias que aos poucos ¢ de forma
concomitante construiam a imagem publica de Antdnio Ferro, é com o teatro que se da a
elevacdo de seu nome como principal lideranca do modernismo portugués. Ainda em
1921, ele escreve um manifesto literario, em estilo futurista, tal como havia feito Marinetti
em 1915, intitulado Nos (Baptista, 2013). Sendo inicialmente publicado em folheto e
distribuido pelo proprio autor na porta do café A Brasileira do Chiado, ele € escrito em
forma de didlogo entre dois “personagens”: Eu, inquieto e incompreendido, clamando por
mudanga; e A Multidao, que nao ouve ou nao compreende. Destacam-se, nestas breves
paginas de manifesto, frases como “Morram, morram voces, 6 eteceteras da Vida!... Viva
eu, viva EU, viva a Hora que passa... Nos somos a Hora oficial do Universo: meio dia
em ponto com o sol a prumo!”, (Ferro, 1921 apud Baptista, 2013, p. 65) exaltando a
juventude, a velocidade e a violéncia da hora que passa, e criticando o comodismo. Torna-
se claro no didlogo a ideia de superioridade do Eu, intelectual e soberano, porta-voz de
uma geragdo; em contraposi¢ao com a ideia da Multiddo, amorfa, incapaz, necessitando
do Eu para as guiar rumo a regeneracao.

Em maio de 1922, Ferro, ao lado de outras figuras de renome no campo artistico-
teatral viaja em turné para o Brasil para apresentar algumas conferéncias literarias,
divulgando as suas ideias, o seu nome, € o seu estilo performatico/teatral. Dentre as
conferéncias realizadas obtiveram destaque 4 Arte de Bem Morrer € A Idade do Jazz-
Band, acompanhadas por recitais de poesia de Fernanda de Castro. Conforme lembra
Helena Baptista, 4 Idade do Jazz-Band terminava a maneira performadtica, “com a
irrupcdo no palco de uma orquestra de Jazz e de uma mulher a dangar. Esta tendéncia
para a teatralidade, para a pose mundana ou para a criacao de efeitos surpresa esta quase
sempre presente em Antonio Ferro” (Baptista, 2013, p. 57).

Na bagagem, Ferro levaria para a sua longa estadia no Brasil também a primeira
peca de teatro de sua autoria, Mar Alto, drama em trés atos, escrita em 1921/1922 e
publicada posteriormente em livro. Seria no Brasil a sua estreia ndo s6 como dramaturgo,

mas também como ator de teatro. A obra teve a sua estreia sendo sucesso de publico e de
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critica, e tendo como elenco Lucilia Simdes, Erico Braga, Georgina Cordeiro e o proprio
Antonio Ferro. Conforme demonstram as criticas da imprensa portuguesa, trazidas pelo
autor junto ao livro, Ferro adquire uma nova popularidade em Portugal por conta deste
acontecimento. Aproveitando-se do momento, ele “conseguiu fazer da sua viagem ao
Brasil o assunto do dia no interior do Chiado. [...] Depois foi o éxito a todos os niveis.
Ferro encenava um acontecimento literario e encenava-se a si proprio como personagem
literaria moderna” (Trindade, 2008, p. 191).

Sua primeira tentativa de construir um novo teatro em Portugal também acontece
neste contexto. Em 1925, as vésperas do golpe militar que dé inicio a Ditadura Militar em
Portugal, ele funda, em parceria com José Pacheco, o Teatro Novo, no foyer do Cinema
Tivoli, em Lisboa. Apesar de ter sido uma experiéncia efémera, ali s3o representadas
pecas como Knock ou a Vitoria da Medicina, de Jules Romains, e Uma Verdade para
cada Um, de Pirandello. Fazia parte do projeto representar também autores como Almada
Negreiros, José Osorio de Oliveira, Carlos Selvagem, além do proprio Antoénio Ferro
(Quadros, 1987). O objetivo era inovar a forma de se fazer teatro em Portugal, seja no
repertorio apresentado, seja na forma de representacdo teatral dos atores. Para ele, era
urgente a “creacao dum teatro nacional, com caracteristicas proprias” (Bettencourt, 1929,
p.12). Em uma entrevista sobre a crise do teatro no pais, ele dird que, “Em Portugal,
representa-se como hd vinte anos. As marcagdes sdo as mesmas, se€ ndo peores’
(Bettencourt, 1929, p.12). Ele critica também a falta de uma estética nova para a cena
portuguesa, mais pléstica, haja vista que ele considerava o “scenario também um
personagem, ndao o principal, mas o segundo, um personagem indispensavel, que esta
encarregado de estabelecer as relagdes entre as varias figuras que dentro de ele se movem”
(Bettencourt, 1929, p.14). Porém, a experiéncia do seu Teatro Novo acaba por ser breve
devido a dificuldades financeiras.

Antes da entrada nos anos 1930, assim, ja estaria lancado um conjunto de ideias
que, juntas, formavam um senso comum predominante na sociedade portuguesa como a
constru¢ao da imagem de Antdnio Ferro como principal nome a ser escolhido enquanto
guia dos portugueses e representante maximo da sua geragado de intelectuais modernistas;
a necessidade e a urgéncia em estreitar os lacos entre o poder politico e a arte, elevando
0 campo artistico como instrumento privilegiado para a regeneracdo da nagdo; e a

imprescindibilidade em criar um novo modelo de teatro nacional.

Metteur-En-Scene
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Antonio Ferro demonstrava ter ligagdes cada vez mais intimas com o teatro: subiu
ao palco como ator; escreveu pecas de teatro; langou ideias para a renovagdo do teatro
nacional; atuou como critico de teatro; e utilizou aspectos da teatralidade em conferéncias
publicas. Resta mencionar, contudo, um ultimo fator caracteristico desta ligacdo: a
utilizag¢ao do recurso dramatirgico na sua acao jornalistica. Nos anos 1930 ele ird alcangar
o posto de jornalista internacional justamente com um novo método de conduzir
entrevistas, um método fundamentalmente teatral, em que o jornalista que conduz as
perguntas confunde-se com um dramaturgo ou encenador.

Suas famosas séries de entrevistas, sempre publicadas inicialmente na imprensa e
depois reunidas em livro, iniciam-se ainda em 1922 com Gabriele D ’Annunzio e eu. A
triade de obras que reune as entrevistas realizadas por Ferro completava-se com Viagem
a Volta das Ditaduras e Praca da Concordia, publicadas respectivamente em 1927 e
1929. Era a fase de um Antonio Ferro sedento por experimentagdo intelectual, periodo
em que foi possivel testar métodos e verificar a sua eficacia na pratica. Além disso, sua
atuacdo como reporter internacional possibilitava a realizagdo de viagens em busca de
novas inspiragdes para serem implementadas em Portugal, algo que o interessava.

Em Viagem a Volta das Ditaduras foram entrevistadas, sob a encomenda do
Diario de Noticias, personalidades como Mussolini, Primo de Rivera e Mustapha Kemal.
Sua viagem a volta das ditaduras se inicia ainda em 1923, em Roma, passando por Madri,
pela Turquia e novamente pela Italia, antes de regressar a Portugal em 1926. Os
entrevistados, conforme aponta Raquel Pereira Henriques, sdo “os chefes imprescindiveis
ao momento do pds-guerra, os novos Césares, os Desejados, os ‘grande[s] mestre[s] da

299

politica moderna’” (Henriques, 1990, p. 28). Consistia no claro elogio ndo sé do
autoritarismo, mas do proprio casamento deste com o campo artistico, tendo em vista que
“escrevendo, discursando, socorrendo-se da musica e da cor para ilustrar pensamentos e
atitudes, eles sdo os ‘poetas da ac¢do’, como Ferro os intitula — nome que depois da sua
morte reverte ironicamente para si proprio” (Henriques, 1990, p. 28).

Neste mesmo periodo, entre 1924 e 1926, também ocorrem as entrevistas que
posteriormente serdo publicadas em Praga da Concordia. Os protagonistas aqui serdo
personalidades ligadas as letras, moda, teatro e artes em geral; e o cendrio sera apenas
um, Paris. Dentre os entrevistados estdo nomes como Jean Cocteau ¢ Francois-Marsal.
Apos ter visto com seus proprios olhos as cores possiveis do autoritarismo na Espanha,

na Italia e na Turquia, ele buscaria em Paris o grande centro artistico da Europa, as novas

formulas estéticas que poderiam ser exportadas para Portugal.
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Tendo em vista que Antdnio Ferro costumava tomar poucas notas das respostas
dos entrevistados, o protagonismo das entrevistas acaba sendo das suas proprias perguntas
e da forma como descreveria a ambiéncia dos espacos; a aparéncia dos entrevistados; as
expressoes faciais que as suas questdes arrancavam destas personalidades, mencionando
quando as perguntas causavam o riso ¢ quando causavam o desconforto. Note-se, assim,
que tais entrevistas diziam respeito muito mais as perguntas de Antonio Ferro e as suas
opinides sobre os entrevistados do que ao conteudo em si das entrevistas.

Ao longo de 1932, ano-chave para a ascensao de Salazar e de Antonio Ferro ao
poder, o jornalista coloca em pratica toda a inspiragdo recebida durante as suas viagens.
Passa a utilizar o espaco da imprensa de forma muito mais constante para proclamar as
suas proprias opinides sobre todas as questdes problematicas que precisariam ser
transformadas em Portugal enumerando uma série de caminhos que deveriam ser tomados
para a regeneracao da nagao.

Dentre os seus artigos mais notaveis publicados no Didrio de Noticias ao longo
deste ano, torna-se relevante destacar trés deles: “Vida” e “Falta um Realizador”,
publicados em maio; e “Politica do Espirito”, publicado em novembro. Em “Vida”, ele
se dirige aos “governantes, aos orientadores do Portugal de hoje” (Ferro /n: Henriques,
1990, p. 131), afirmando que “ndo basta olhar, numa hora de renascenga, os problemas
graves e profundos da nacionalidade” (Ferro /n: Henriques, 1990, p. 131). De acordo com

Ferro, este seria o caminho para modificar a alma do povo:

Criando, talvez, fontes de vida, criando multiddes alegres, criando
multidoes que se relinem para construir ¢ ndo para destruir...
Construamos parques, estadios, inventemos cerimonias em que o0 povo
encontre um pretexto para vibrar, estimulemos o desporto, protejamos
o0 teatro, a pintura, o livro, todos os instrumentos dessa vida saudavel
[...] Ha uma crise na nossa produg@o... faltam “actualidades graficas™!
Faltam paginas de magazine! Fagamos tudo para diminuir a crise, para
criar movimento, para fabricar alegria! (Ferro, /n: Henriques, 1990, p.
131-132)

Era a solugdo colocada por Ferro: estruturar a obra de renascimento da nagdo
essencialmente através das artes. No mesmo més ele publica outro artigo, intitulado “Falta
um Realizador”. Nele, fica ainda mais clara a sua visdo sobre a utilidade do campo
artistico para a politica. Recordando as viagens que fez, ele menciona paises como a
Franca, a Alemanha, a Itdlia e os Estados Unidos cujos governantes procuram, “para se
movimentarem, para se defenderem da vida com a propria vida, os seus realizadores, os
seus animadores” (Ferro In: Henriques, 1990, p. 132). Entendendo a importancia

fundamental da contribuicao artistica, eles “esforcam-se, no entanto, pela criacdo duma
9 9 9
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alegria para uso proprio, mesmo que essa alegria seja artificial... Se ndo € possivel, na
nossa época, fabricar certezas, fabriquem-se ilusdes!” (Ferro /n: Henriques, 1990, p. 132).
Portugal, de acordo com Ferro, ainda estaria em atraso nestas questdes e, portanto, deveria
olhar com atencao para o exemplo dado por outras nagdes. Ele exalta os trabalhos que a
todo instante estdo sendo criados pelos artistas portugueses, deixando claro que o
problema do pais ndo ¢ a falta de qualidade artistica. O problema seria que estas atividades
ainda seriam “possessodes dispersas, cada um com a sua bandeirinha, ilhas férteis mas
desertas [...]. Tudo nos seus lugares, tudo a espera de ordens, tudo a espera dum traco de
uniao” (Ferro In: Henriques, 1990, p. 132-133). Para promover esta unido, esta
articulacdo de todo o campo artistico em uma mesma direcao, faltaria um realizador: “O
que falta, para fazer o filme, para criar movimento, para criar alegria, alegria de viver, o
tonico das ragas fortes, das racas com futuro? Falta um metteur-en-scene, falta alguém
que junte esses elementos dispersos [...]” (Ferro /n: Henriques, 1990, p. 133).

Todas estas questdes tornam-se ainda mais evidentes em novembro de 1932
quando ele publica no mesmo jornal o artigo intitulado “Politica do Espirito”. E a primeira
vez que ele utiliza o termo que mais tarde ird nomear a politica central que ele ira realizar
como diretor do SPN. Criticando uma vez mais os politicos que desprezam as belas-artes,
ele afirmara que “o desenvolvimento premeditado, consciente, da arte e da literatura € tao
necessario, afinal, ao progresso duma na¢ao como o desenvolvimento das suas ciéncias,
das suas obras publicas, da sua industria, do seu comércio e da sua agricultura” (Ferro In:
Henriques, 1990, p. 136-137). Sendo um admirador confesso do fascismo italiano, ele
cita novamente o exemplo dado por Mussolini que “teve a preocupagdo dessa utilissima
politica do espirito, desde a primeira hora do seu governo” (Ferro /n: Henriques, 1990, p.
137), afirmando que a realizagdo de uma politica do espirito em Portugal ndo seria

somente necessaria, mas fundamental para construir uma nova imagem do pais:

A politica do espirito (Paul Valéry acaba de fazer uma conferéncia com
o mesmo titulo) ndo é apenas necessaria, se bem que indispensavel em
tal aspecto, ao prestigio exterior da nagdo. Ela ¢ também necessaria ao
seu prestigio interior, a sua razdo de existir. Um povo que ndo v€, que
ndo 1€, que ndo ouve, que ndo vibra, que nao sai da sua vida material,
do Dever e Haver, torna-se um povo inutil ¢ mal-humorado. A beleza —
desde a beleza moral a beleza plastica — deve constituir a aspiragao
suprema dos homens e das ragas. A literatura e a arte sao os dois grandes
orgdos dessa aspiracdo, dois orgdos que precisam duma afinag¢do
constante, que contém, nos seus tubos, a esséncia e a finalidade da
Criagdo. (Ferro /n: Henriques, 1990, p. 138).

Neste artigo ele reconhece a obra iniciada pela ditadura ja imposta desde 1926,

citando de forma elogiosa o Ministério da Instrucdo e a Junta de Educagdo Nacional.
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Também menciona os progressos promovidos em Portugal no setor econdomico, sob a
lideranca de Salazar, mas diz que as questdes do espirito continuavam ignoradas. Era
urgente a realizacdo de uma “politica do espirito, inteligente e constante, consolidando a
descoberta, dando-lhe altura, significacdo e eternidade” (Ferro /n: Henriques, 1990, p.
139). O segredo para a durabilidade de um governo estaria, entdo, nas coisas do espirito,
ou seja, na expressdao artistica nacional. Estariam langadas, assim, duas questdes
fundamentais para compreendermos a importancia de Antonio Ferro no Estado Novo e
da obra que sera operacionalizada por ele em prol das artes portuguesas, estando entre
elas o teatro. Mas, antes disso, seria preciso ainda convencer Salazar sobre a necessidade
da sua “Politica do Espirito”.

Em dezembro de 1932 serdo publicadas no Didrio de Noticias as cinco célebres
entrevistas que Salazar concede a Antonio Ferro e que mais tarde serdo publicadas no
livro Salazar, o Homem e sua Obra. Na visdo de muitos especialistas, elas foram cruciais
para construir a imagem publica do novo chefe, que ja vinha adquirindo fama pela sua
obra como Ministro das Finangas.

Antonio Ferro confessa que hd muito tempo “desejava fazer todas essas perguntas
ao dr. Salazar, para responder a curiosidade do Pais, a inquietagdo dos seus amigos e a
minha propria inquietagdo” (Ferro, 1933, p. 11), mas Salazar sempre recusava o convite.
Nao gostava de exposi¢oes. Desta vez, o convite finalmente foi aceito. Assim, “durante
cinco dias seguidos, duas a trés horas cada tarde, no seu gabinete, na sua casa, no
automoével do seu ministério” (Ferro, 1933, p. 12), Ferro conversou com Salazar,
buscando incessantemente desvendar o politico € o homem, retirando-lhe a habitual
mascara da seriedade, da frieza, descontruindo a imagem publica do reservado professor
de Coimbra, do Ministro das Financas que nunca sorri e que jamais fala sobre a sua vida
pessoal. O objetivo era humanizar Salazar. Teatralmente, entdo, Ferro, encenador
confesso, encerra a introdugao do seu livro anunciando que o espetaculo iria comegar: “O
pano vai subir. Quando éle descer sobre o ultimo acto, voltarei ao proscénio...” (Ferro,
1933, p. 13).

Duas tematicas que surgiram durantes estas entrevistas merecem aqui ser
destacadas: a Politica do Espirito e o Problema da Censura. Ferro aproveita-se desta
aproximacao com Salazar para falar sobre o cendrio cultural do pais. Esta seria a guinada
decisiva na carreira de Ferro para sair do terreno da expressao de ideias e entrar finalmente
no terreno da agdo politica. Com o tipo de abordagem incisiva que ¢ encenada nas
conversas com Salazar, ele objetiva também obter o apoio do setor artistico portugués,
gerando nele o sentimento de que finalmente havia surgido aquele realizador que faltava,
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alguém que entraria na politica com a intengao de lutar pela causa artistica, de representar
os anseios da classe e de garantir a prote¢do da sua liberdade de expressdo. E, para que
ndo restem duvidas a este respeito, ele questiona Salazar sobre o problema da censura,
questionando se com a nova Constituicao “serd permitida a propaganda livre de ideias?
Nao tera chegado o momento, por exemplo, de acabar com a censura?”’ (Ferro, 1933, p.
45). Salazar responde admitindo, inclusive, que ela seria “uma instituicao defeituosa,
injusta, por vezes, sujeita ao livre arbitrio dos censores, as variantes do seu temperamento,
as consequéncias do seu mau humor” (Ferro, 1933, p. 46). Porém, citando como exemplo
a imprensa, ele define a censura como um corretivo necessario para a nagdo: “Temos
agora o aspecto moralizador da censura, a sua intervencdo necessaria nos ataques € nos
desmandos de linguagem. [...] Ora [se] o jornal ¢ o alimento espiritual do povo deve ser
fiscalizado como todos os alimentos” (Ferro, 1933, p. 48).

Ferro mostra-se irredutivel ao longo de toda a conducdo da conversa sobre este
tema, questionando Salazar sobre as possibilidades de abolicdo da censura em Portugal
ou sobre solugdes alternativas que poderiam ser tomadas, como a instituicdo de uma Lei
de Imprensa menos severa, buscando deixar clara uma imagem especifica a seu respeito,
em especial quando Salazar pergunta se ele estaria de acordo sobre a necessidade da
censura, e ele responde: “De modo algum! E possivel que a minha inteligéncia concorde
consigo [...], mas a minha sensibilidade e a minha epiderme de jornalista hdo-de sempre
revoltar-se com as vergastadas da censura [...]” (Ferro, 1933, p. 51).

Note-se que o seu publico-alvo, neste caso, € justamente aquele a quem a aboli¢ao
da censura mais interessa, o setor intelectual e artistico. Este interesse duplo de Ferro
torna-se ainda mais perceptivel quando chega o momento de tocar no assunto da “Politica
do Espirito”. Novamente utilizando uma abordagem mais direta e incisiva, ele questiona

Salazar:

Permita-me, sr. Presidente, que aborde um problema, que chega na sua
altura propria e que me interessa especialmente: o problema da arte, das
letras e das ciéncias. Ndo lhe parece que essa frieza do momento, que
essa falta de elevag@o e de animagdo se devem atribuir, em grande parte,
a auséncia duma inteligente e premeditada Politica do Espirito dirigida
as geracdes novas, que as traga a superficie, que lhes dé um papel nesta
hora de insofismavel renovacdo? Todos os grandes chefes, grandes
condutores de povos, assim o fizeram. Desde os Médicis e
Mussolinis, desde Francisco I a Napoledo, as artes e as letras foram
sempre consideradas como instrumentos indispensaveis a elevacio
dum povo e ao esplendor duma época. E que a arte, a literatura e a
ciéncia constituem a grande fachada duma nacionalidade, o que se vé
14 de fora... Em Portugal — triste é dizé-lo — essa Politica do Espirito,
que ja foi seguida por alguns reis e por alguns estadistas portugueses,
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tem sido abandonada lamentavelmente pelos poderes publicos nestes
ultimos cinquenta anos. (Ferro, 1933, p. 86)

Ferro admite serem notaveis os avancos que tém ocorrido em Portugal em torno
do equilibrio das finangas e no setor das obras publicas, mas afirma “que nada se fez ainda
pelo desenvolvimento da literatura e das artes plasticas, que sufocam, sem poder alargar
os seus horizontes, no saguao do nosso meio” (Ferro, 1933, p. 87). Ele exemplifica as
questdes que mereceriam a atencao do governo no campo artistico dando foco para os
problemas que, na opinido dele, contribuiam para o atraso do teatro portugués, afirmando
que o “problema do Teatro Nacional, que tem merecido ao sr. ministro algum interésse,
foi atamancado mas nao resolvido”, pois os portugueses nao teriam ainda “uma unica
cena de vanguarda, um teatro de arte, porque o Estado ndo admitiria, sequer, a ideia de
lhe dar um subsidio” (Ferro, 1933, p. 51).

De acordo com a descrigdo dada por Ferro, apds ouvir pacientemente todas as
questdes esbocadas por ele, Salazar responde concordando com o cendrio problematico
exposto pelo entrevistador e com a necessidade de encontrar solugdes para o campo
artistico. Contudo, Salazar faz questdo de lembrar que somente agora o governo poderia
dar atencdo a estas questdes, pois antes existiam problemas mais graves e urgentes a
serem resolvidas no pais: “Como queria que eu encomendasse para os palacios nacionais
uma estatua ou um quadro, se nalguns chovia como na rua, quando tomei conta do
Ministério das Finangas?” (Ferro, 1933, p. 88). Apds serem resolvidos os problemas, por
ordem de prioridade, os assuntos culturais “hdo-de ser resolvidos, lentamente mas
definitivamente” (Ferro, 1933, p. 89).

Ferro mostra-se como ainda insatisfeito com as respostas dadas por Salazar ao
problema das artes nacionais, refor¢ando que a preocupagdo do governo ndo poderia ser
somente com o patrimdnio cultural do pais. Para além disso, os politicos e governantes
deveriam “pensar na arte viva que deve acompanhar a nossa evolugdo, que deve ser a
expressao do nosso momento”, afirmando ainda que haveria “duas dtzias de rapazes,
cheios de talento e mocidade, que esperam, ansiosamente, para serem uteis ao seu Pais,
que o Estado se resolva a olhar para €les” (Ferro, 1933, p. 89). O assunto se encerra
quando Salazar responde: “Estamos de acordo. O pensamento e o espirito ndo devem
parar. Ha que estimuld-los e dar-lhes um movimento continuo. Diga, portanto, a €sses
rapazes que tenham confianga e que saibam esperar...” (Ferro, 1933, p. 89).

Um destes rapazes seria Antonio Ferro, e ele precisaria esperar apenas mais alguns

meses para ser Util ao Estado. Ja o setor artistico, ao contrario do que esperava, ganharia
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a proibicao ainda mais severa da sua expressao artistica, a ndo ser que aceitassem criar

dentro de um modelo artistico tnico que seria imposto por Ferro.

As artes a servico da nagdo

A mais longa ditadura da Europa do século XX oficialmente tera inicio em 1933,
a partir do plebiscito constitucional do novo regime. Salazar publica, entdo, o seu “pacote
da legislagdo social-corporativa: Estatuto do Trabalho Nacional, criagdo dos Grémios,
Sindicatos Nacionais e Casas do Povo, criagdo do Subsecretariado das Corporagdes e do
Instituto Nacional do Trabalho e Previdéncia (INTP)” (Rosas, 2012, p. 32-33). A légica
do corporativismo seria invisibilizar o conflito de classes no pais determinando que todos
estariam integrados em uma perspectiva de todo orginico e, além disso, facilitar o
controle e a vigilancia da sociedade. Para o Estado Novo, a questdo mais urgente a ser
resolvida seria “a integracdo da Nag¢do auténtica, os ‘agrupamentos espontianeos dos
homens a volta dos seus interesses ou actividades’, no Estado. Esse era o grande designio,
o Estado social e corporativo, organizador e representante da nagdo orgénica” (Rosas,
2012, p. 39). Através da proibi¢ao de partidos ou de sindicatos e do estabelecimento de
corporacdes estatais, seria alcancada a pretendida integragdo da sociedade em uma
harmonia social, em prol da nacdo e a partir da triade Deus, Pdtria e Familia.

J& com a promulgacdo da Constituicdo foram estabelecidas as Comissoes de
Censura, destinadas ao controle da imprensa especialmente através da censura prévia.
Conforme aponta Ana Cabrera, o artigo 3° definia que: “A censura tera somente por fim
impedir a perversao da opinido publica na sua funcdo de forca social e deverd ser exercida
por forma a defendé-la de todos os factores que a desorientem contra a verdade, a justica,
a moral, a boa administragdo e o bem comum” (Decreto-Lei n°® 22.460, artigo 3° apud
Cabrera, 2013, p. 22). Temia-se a propagacao de ideias subversivas em Portugal, em
especial as ideias comunistas.

Note-se, assim, que tanto a imagem de um povo portugués ingénuo e incapaz da
sua propria defesa quanto a ideia de uma ameaga onipresente interessada na corrupgao da
sociedade e na consequente decadéncia moral da nagdo tornavam legitimo o recurso da
violéncia. A partir de entdo, e durante toda a vigéncia do Estado Novo, o regime utilizaria
a retorica de prote¢do da sociedade para justificar ndo sé as proibigdes da censura a todas
as formas de expressdo, mas também para justificar outras a¢cdes como as prisdes e
perseguicdes orquestradas pela policia politica. Conforme aponta Fernando Rosas, esta
seria a violéncia punitiva. Contudo, na logica do regime, ela agiria somente quando
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estritamente necessario, tendo em vista que, para Salazar, “deve o Estado ser tdo forte que
ndo precise ser violento” (Salazar apud Rosas, 2012, p. 39).

Mais importante do que a repressdo direta, seria a violéncia preventiva®, ou seja,
a vigilancia constante da sociedade em todos os espacgos onde a socializagao de individuos
acontecia: no trabalho, no lar, no desporto, na escola, ¢ até mesmo nos momentos de lazer
e de entretenimento como as idas ao teatro ou ao cinema. A instituicdo de um clima de
medo coletivo tornaria a repressdo direta desnecessaria quando “os sistemas de
organizacdo do ‘consenso’, de inculcacao da aceitagdo” (Rosas, 2012, p. 16-17)
deixassem claro, diante da sociedade, o codigo moral de valores entendidos como
saudaveis ou subversivos para a nagdo. Estas duas facetas da violéncia agiam, assim, de
forma complementar uma a outra, sendo a violéncia preventiva “a forma mais constante,
mais omnipresente, mas mais ‘silenciosa’ ou ‘invisivel’, da violéncia” (Rosas, 2020, p.
49).

O conceito-chave para o regime era o de lusitanidade exemplar (Lourengo, 1978,
p. 33). A partir dele seriam fabricadas uma série de construgdes imagéticas que tentavam
redefinir o que seria Portugal: pais exemplo das nac¢des, oasis de paz e de harmonia diante
de uma Europa em conflito, refiigio espiritual diante de um mundo ja corrompido
moralmente; o farol da Europa rumo a modernidade e a civiliza¢do, devido ao seu talento
colonizador para dar novos mundos a0 mundo, como representante maximo dos valores
europeus; Portugal ndo como um pais pequeno mas como um grande Império, cuja agdo
civilizadora seria caracterizada pela solidariedade crista e ndo por interesses materiais.

A faceta tradicionalista do salazarismo advinha de uma nova versao da historia
oficial do pais, que exaltava o periodo dos descobrimentos como prova da superioridade
portuguesa, e a faceta ruralista consistia no lugar portugués escolhido como espago de
exceléncia onde a alma nacional ainda sobreviveria intacta, o campo, onde vivia a
personificacdo da lusitanidade exemplar: o homem simples, aldedo, sem interesses
politicos, sem ambicdes materiais, interessado em servir a sua patria através do trabalho,
feliz na sua pobreza honrada, disposto a sofrer com resignagdo pelo bem da nagdo,
orgulhoso da sua propria historia, disseminador das tradigdes mais antigas da sua aldeia,
temente a Deus e submisso a ordem estabelecida. Ao seu lado, obviamente, estaria a
mulher cumprindo o seu designio sagrado como esposa e mae, cuidando dos filhos e do
marido, e protegendo a pureza moral da familia.

Para a 16gica do Estado Novo, a solug@o para regenerar a nagao era reaportuguesar
a sociedade a partir da ideia de lusitanidade exemplar, que pretendia em suma, forjar um
novo homem portugués, inspirado nesta mencionada imagética do homem/mulher do
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campo. Este projeto de reaportuguesamento de Portugal pretendia, assim, promover “o
reencontro da nagdo consigo mesma, o retorno as origens, a convocagao da tradi¢do como
valor central para a acc¢do (politica)” (Melo, 2001, p. 45). Promover este reencontro,
fabricar esta nova patria, entao, seria a missao de Anténio Ferro através do SPN.

Antonio Ferro sera o intelectual escolhido por Salazar para encenar a imagem da
nacdo e do império como diretor do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN). Ele ird
condensar os objetivos do Estado Novo no novo 6rgao de propaganda do regime, criado
ainda em 1933 com o objetivo de “integrar os portugueses no pensamento moral que deve
dirigir a Nacdo” (Decreto-Lei n°® 23.054, 1933, paragrafo unico),” coordenando a
propaganda interna e externa do Estado Novo, realizando a difusdo das a¢des realizadas
pela Presidéncia do Conselho e por todos os demais Ministérios, no pais e no estrangeiro.

Na sua se¢do interna, deveria regular as relacdes entre a imprensa e o Estado;
fomentar o surgimento de publicagdes periddicas destinadas a propaganda do regime;
organizar manifestagdes e festas publicas de carater educativo ou de propaganda;
combater a penetragao no pais de ideias subversivas que prejudiquem o interesse nacional
e a moral vigente; estimular a solucdo “de todos os problemas referentes a vida do
espirito, colaborando com os artistas e escritores portugueses e podendo estabelecer
prémios que se destinem ao desenvolvimento de uma arte e de uma literatura
acentuadamente nacionais”; e, ainda, “utilizar a radio-difusdo, o cinema e o teatro como
meios indispensaveis a sua ac¢do”. (Decreto-Lei n® 23.054, 1933, alineas a, b, ¢, d, e, f,
g e h). Note-se a visdo utilitarista do regime em relacdo as belas-artes portuguesas, no¢ao
que definiria a relagdo estabelecida entre o regime e o campo artistico durante toda a sua
vigéncia.

Ao que compete a secdo externa seria responsabilidade do SPN: a colaboragdo
com a imprensa estrangeira, divulgando informacdes sobre a acdo do Estado Novo;
promover conferéncias e exposicdes internacionais; “elucidar a opinido internacional
sobre a ac¢do exercida nas colonias e o progresso do nosso Império Ultramarino™; e
“promover a expansdo, nos grandes centros, de todas as manifestagdes da arte e da
literatura nacionais” (Decreto-Lei n°® 23.054, 1933, artigo 5°, alineas a, b e c).

Seja no ambito interno ou externo, o novo Orgdo teria a responsabilidade de
promover uma nova imagem sobre Portugal, instrumentalizando a imprensa e as belas-
artes em prol dos interesses do regime, na divulgacdo da nag¢do e do Império. Além de
elaborar representacdes identitarias do regime, de Salazar, de Portugal ou dos
portugueses; a propaganda do SPN agiria em estreita colaboracdo com a censura na ja
mencionada delimitacdo de um codigo moral de certo e errado.
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As duas principais propagandas do SPN serdao a “Politica do Espirito” e a
“Propaganda Colonial”, que agirdo em colaboracdo mutua e constante em prol dos
objetivos do Secretariado. Ambas utilizardo a imprensa, a literatura e as belas-artes como
veiculos de expressdo. A “Politica do Espirito” visava de um lado proteger as coisas do
espirito e de outro instrumentaliza-las, tornando realidade a tdo desejada unido entre
politica e arte que Antdnio Ferro dizia ainda nos anos 1920 ser necessaria para a
regeneragdo da nacdo. Através dela, o SPN pretendia “fazer reviver as nossas tradigdes
populares, o nosso folclore, como fonte de soberania espiritual e fonte inspiradora dos
nossos artistas, que podem ser modernos sem deixar de ser portugueses” (Ferro, 1948,
s.p). As facetas ruralista, tradicionalista e colonialista do nacionalismo defendido pelo
Estado Novo seriam a partir desta Politica transformados em estética, tendo como base
um forte conservadorismo catélico personificados em torno da ideia do que seria
moralmente saudavel para a nagao.

Desta forma, Ferro deixava claro que a sua Politica do Espirito seria “aquela que
procura proteger todos os criadores da Beleza nao s6 estimulando-os a produzir obras de
arte como preparando-lhes aquela atmosfera moral em que o Espirito seja Espirito”
(Ferro, 1950, p. 20) afirmando, em nome do regime, que “o que defendemos — e
defenderemos sempre — ¢ uma vida saudavel e uma arte saudavel!” (Ferro, 1950, p. 36).
E para Ferro arte saudavel era sindnimo de arte nacionalista.

Para convencer a intelectualidade artistica a colaborar com a Politica do Espirito,
ele relembrara os artistas que a politica jamais havia se interessado por eles, e que agora
o SPN estava oferecendo inclusive a possibilidade de contratacdes diretas, oferecendo
emprego em troca das criagdes artisticas que exaltassem a patria. Em suas palavras: “no
escritor ou no artista interessa-me, acima de tudo, a sua obra. Se esta for nacional, se tiver
raizes nacionais, apesar das ideias avangadas do seu autor, ndo tenho escripulos em me
servir dela, em utiliza-1a” (Ferro, 1943, p. 19). Neste contexto, serdo promovidas agdes
como prémios literdrios; exposigdes artisticas; espetdculos de teatro, musica ou bailado;
missdes culturais; serdes para os trabalhadores; além da criacdo de atividades itinerantes
como as bibliotecas e o cinema ambulantes. Para tanto foram convocados a participar
artistas dos mais variadores setores: musica, teatro, danca, escultura, pintura, artes
decorativas e artes graficas.

No ambito da Propaganda Colonial, cujo foco primordial era o de realizar a
defesa do Império, foram organizadas feiras, congressos, exposi¢des coloniais,
espetaculos teatrais e cruzeiros de férias as colonias. Além disso, obteve destaque o
surgimento de uma série de jornais e revistas voltados especificamente para difundir a
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acdo realizada pelo regime nas colonias, construindo uma imagem positiva e ficticia da
presenga portuguesa em Africa. A ideia era a de “formar uma ‘consciéncia colonial’,
despertar o interesse pela colonizagdo” (Matos, 2006, p. 70). E neste contexto, “mais do
que em qualquer outro periodo anterior, que os homens de letras, arte e pensamento sao
chamados a se pronunciarem sobre a obra portuguesa de coloniza¢ao” (Thomaz, 1996, p.
88). Para tanto, era necessario convocar a intelectualidade, fazé-la assumir um
compromisso civico com o projeto colonial, pois apenas ele restituiria a grandeza
nacional. Assim, o renascimento do Império, a recuperacao da gloria vivida no periodo
das grandes navegagoes, “teria que dar-se em todos os sentidos, no dominio, ocupagao e
exploragdo efetivos dos territdrios africanos e orientais, mas, € sobretudo, na capacidade
de produzir um determinado tipo de saber sobre as colonias alicer¢ado em soélidas

institui¢des” (Thomaz, 1996, p. 89).

O Estado Novo e o Teatro Portugués

O teatro receberia uma atencao bastante particular do regime, que explica-se por
uma série de fatores: a intima ligagcdo de Antonio Ferro com o teatro desde a sua juventude
e a sua ansia de criar um teatro novo em Portugal; a natureza intrinseca da arte teatral,
caracterizada pela reunido de individuos em um mesmo espaco e pela sua poténcia em
gerar emocgdes no publico, questdes que por si s6 ja4 eram vistas como potencialmente
ameacadores para o regime; além da propria popularidade, em especial do teatro de
revista neste periodo. Para além disso, a historica fama subversiva do teatro de revista e
a sua estrutura dindmica que se diferenciava do cinema pela sua efemeridade e
possibilidade de improvisa¢do dos atores alertavam o regime sobre a importancia de
estabelecer uma vigilancia constante do teatro portugués.

Fazia parte do teatro oficial do regime a companhia teatral dirigida por Amélia
Rey-Colaco e Robles Monteiro, a quem era concedida a exclusiva exploragdo do Teatro
Nacional Dona Maria II desde 1929, cujas constantes renovagdes contratuais
promoveriam a manutengdo desta concessdo até 1964. Durante os anos em que esteve a
frente deste teatro, seria bastante comum a encomenda de trabalhos teatrais para os
eventos oficiais do regime. As constantes renovagdes da tao desejada concessao do Teatro
Nacional Dona Maria II obviamente teriam um preco, a sujei¢do a vontade do regime,
colocando o seu potencial artistico a servico dos interesses do Estado Novo. Exemplo

disso foi a participagdo desta companhia em eventos como a 1° Exposi¢cao Colonial do
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Porto ou a Exposi¢gdo do Mundo Portugués, que deixa clara a utilizacdo do teatro no
ambito da Propaganda Colonial.

Na I Exposi¢ao Colonial Portuguesa, por exemplo, que ocorreu em 1934 sob a
direcao de Henrique Galvao e com a colaboragao de intelectuais como Antonio Ferro, foi
promovido o “Teatro da Exposi¢cdo Colonial” que oferecia espetaculos teatrais dentro da
programacao da Exposi¢do, no Teatro Gil Vicente do Porto, durante os trés meses em que
o evento acontecia. Neste contexto a Cia. Rey Colago-Robles Monteiro apresentou, sob
a encomenda do regime, pegas de temadtica nacionalista e colonialista como Viagem
Maravilhosa, de autoria de Gustavo Matos Sequeira, Pereira Coelho e Hugo Rocha; e
Nobre Povo, de Jodao Bastos. Em Viagem Maravilhosa, atuaram grandes nomes do teatro
portugués deste periodo como Estevao Amarante, Maria Lalande, Raul de Carvalho e
Jodo Villaret, e contava também com a participacdo de nativos das colonias que atuavam
como coro cé€nico ou interpretavam personagens comicos, que eram representados como
infantis e ingénuos. O espetaculo era um claro elogio ao colonialismo portugués, fazendo
referéncia a época dos descobrimentos, e enaltecendo os grandes navegadores como
Vasco da Gama. Os personagens negros participavam com seus batuques e cantos
guerreiros demostrando a grandeza e a diversidade do Império nos dias de entdo, e a
estética exotica da Africa. O objetivo do regime era reforgar a imagem de Portugal como
uma grande nac¢ao una e indivisivel, em que os habitantes, no Minho ou em Sao Tomé,
seriam todos portugueses e conviveriam em ordem e harmonia.

Henrique Galvao j4 havia feito um apelo afirmando que “precisava do apoio dos
artistas portugueses, a quem pediu que nao se esquecessem de incluir as coldnias na sua
arte” (Menau, 2004, p. 44). Criticando o fato de a arte portuguesa ndo ser suficientemente
nacionalista, com a exce¢do de um ou outro artista, ele pede que os artistas coloquem o
seu espirito criador a servico da nagdo e do império, pois, para ele, era impossivel
compreender “uma arte portuguesa sem inspiragdao ultramarina, sem a intervengao das
colonias” (Galvao, 1940 apud Menau, 2004, p. 44). O modelo de teatro salazarista que
estamos aqui esbogando tem como pano de fundo este contexto.

A ideia de um teatro saudével e util para a nag¢@o foi imposto através de trés vias
principais durante a vigéncia do regime: (1) a censura; (2) o Teatro do Povo; e (3) o
subsidio financeiro, total ou parcial, de companhias teatrais independentes interessadas
em representar seus espetdculos em Portugal ou em digressdes para o Brasil e para as
colonias portuguesas localizadas em Africa.

Nos primeiros anos do Estado Novo o controle do teatro era feito apenas através
da censura prévia ao texto teatral, que determinava se o texto estaria aprovado, reprovado
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ou aprovado com cortes e sugestoes de adaptagdes. Considerando-se a 16gica da violéncia
preventiva do regime, bem como o seu interesse em instrumentalizar o teatro, o parecer
“aprovado com cortes” era significativamente mais comum do que a proibicdo dos
espetaculos®. A censura prévia assumia, assim, “antes do mais um papel de orientacio e
de direcao; o corte funcionava como puni¢do, mas também como indicagao” (Dos Santos,
2004, p. 57), na medida em que todas estas indica¢des tinham como base o modelo teatral
imposto como saudavel. Porém, ndo demoraria muito para que os censores percebessem
que sé a censura prévia ndo seria o suficiente para o controle do teatro portugués.

A classe teatral portuguesa tentava burlar a censura imposta através das mais
variadas formas. No 4mbito do teatro de revista’, por exemplo, era comum o uso de
metaforas através das quais os escritores construiam uma espécie de codigo de linguagem
para que o texto fosse compreendido pelo publico, mas ndo pelos censores. Por outro
lado, a criatividade dos atores e atrizes assumia um papel protagonista no teatro de revista,
tendo em vista que era caracteristico a este género teatral o uso da improvisagao cénica.
A esséncia comica do espetaculo muitas vezes nao estava contida no texto em si, mas na
forma em que ele era interpretado pelo artista através da sua expressao corporal, facial e
vocal, ou seja, por meio de variagdes no tom de voz, de gestos, de formas de caminhar e
de agir, ou de trejeitos feitos com a boca e com os olhos, que muitas vezes davam um
outro tom ao que estava sendo dito em cena. Sendo caracterizado também por cendrios e
figurinos extravagantes, o teatro de revista utilizard muitas vezes o apelo visual para
transmitir mensagens que estavam para além do texto ou da forma de interpretacdo dos
artistas.

Seja no caso dos dramaturgos, dos artistas, dos cenografos ou dos figurinistas, o
fato ¢ que todos empenhavam-se para burlar a censura. E na medida que estas tentativas,
as vezes eficazes, iam acontecendo, o regime ia sentindo a necessidade de adaptar a
legislacdo censoria vigente, estabelecendo critérios mais rigidos e orientagdes mais
detalhadas aos censores. Ocorrem alteracdes na propria escolha dos censores que
inicialmente faziam parte do meio militar e depois passam a ser substituidos por criticos
de teatro e dramaturgos, com um conhecimento mais técnico sobre o teatro. Outro
exemplo disso € a criacdo, em 1945, das Comissdes de Censura ao Cinema e Teatro,
determinando que, a partir de entdo, a censura ao teatro nao agiria mais apenas sobre o
texto, mas também sobre o ensaio geral e sobre a propria representagdo do espetaculo.

Apds a aprovagdo prévia do texto, a companhia teatral precisaria agendar o
chamado ensaio da censura que ‘“‘supervisionava se a criatividade dos encenadores e
atores nao tinham dado outros sentidos ao texto, como forma de contornar as proibigdes

60



Histéria e Cultura . Dossié . v.13, n.1, agosto/2024 | ISSN: 2238-6270

da censura” (Cabrera, 2013, p. 31), determinando que “o texto aprovado pela Comissao
de Censura sera rigorosamente observado durante a representacdo. As infragdes podem
levar a suspensdo temporaria ou definitiva do espectaculo” (Cabrera, 2013, p. 32-33). O
ensaio era apresentado exclusivamente para a equipe de censores, que deveriam ser os
mesmos que realizaram a censura prévia do texto, e precisaria acontecer com todos os
elementos que iriam ser utilizados no dia da estreia, como cenarios, figurinos, aderegos ¢
demais elementos de cena, para que a estética visual do espetaculo também pudesse ser
verificada. ApOs a censura ao texto e ao ensaio geral, a apresentacao do espetaculo
também seria vigiada como uma ultima etapa para garantir se todas as orientagdes da
censura estavam sendo cumpridas e se os artistas iriam controlar as suas ansias de
improviso diante do publico. Assim, € possivel perceber que a censura ao teatro foi sendo
adaptada ao longo da vigéncia do regime. Os cortes e as adaptacdes orquestrados por ela
tentavam modular o teatro nacional a estética considerada saudavel pelo regime, sendo
este o motivo de ela ser considerada a primeira via no projeto de constru¢do de um teatro
salazarista.

No objetivo de deixar ainda mais claro o modelo teatral desejado pelo regime, sera
criado em 1936 o Teatro do Povo: uma companhia de teatro oficialmente salazarista,
fundada por Anténio Ferro através do SPN. Apoés a tentativa frustrada de implantar um
Teatro Novo em Portugal nos anos 1920, agora, como diretor do Secretariado, Ferro
decidiria colocar em pratica as suas ideias para a constru¢do de um teatro nacional a
imagem e semelhanca da visdo utilitarista que defendia em relagdo as artes. A ideia era
clara: promover um modelo exemplar de teatro para ser seguido por todas as demais
companhias portuguesas. Para ele, o proposito do teatro em relagdo ao povo deveria ser
o de “divertir, sem duvida, mas educando-o, civilizando-o sem ele dar por isso, isto &,
dirigindo-se ao que nele ha de melhor, a sua ansia de elevacdo, a essa fome de poesia e
de beleza que existe em todos os seres humanos [...]” (Ferro, 1950. p. 25-26).

O Teatro do Povo consistia em uma companhia teatral itinerante que promoveria
espetaculos gratuitos no pais, tendo como publico-alvo a populacado rural das aldeias que
geralmente ndo tinha acesso a programacdo teatral oferecida em Lisboa e no Porto.’
Através de trés caminhdes eram transportados uma estrutura de palco desmontavel, “uma
plateia com 300 lugares, sistema de som e de iluminacao proprio, camarins e cenarios. A
equipa era constituida ndo sé por actores, como também por pessoal técnico (pessoal de
cena, motoristas, auxiliares etc.)” (Patrdo, 2012, p. 61-62). As digressdes duravam cerca

de trés meses e faziam duas apresentagdes por regido, em espetaculos em praca publica.
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No espetaculo de inauguracao do Teatro do Povo, no Jardim da Estrela, em Lisboa,
foram representadas as pegas Cavalgada nas Nuvens, de Carlos Selvagem; Os trés
desenhos, de Armando Pinto Vieira; e Um pedido de Casamento, de Tchekov.
Nacionalismo e Colonialismo, os pontos mais sagrados do modelo teatral salazarista,
aparecem ja na estreia do Teatro do Povo que, portanto, servia nao s6 a Politica do Espirito
como também a Propaganda Colonial do Estado Novo. Contrariando a ideia de teatro
simples para um povo simples difundida por Ferro, o repertério de pegas escolhidas para
o Teatro do Povo durante o ano de 1936 caracteriza-se pela significativa presenca de
classicos da dramaturgia nacional e internacional que fazem parte de um teatro mais
erudito marcado por uma linguagem arcaica. A partir da segunda fase do Teatro do Povo,
que se inicia em 1937 e perdura até meados de 1940, o teatro erudito saira de cena dando
lugar a um teatro mais popular, com pegas inéditas escolhidas a partir de um Concurso de
Pegas para o Teatro do Povo, promovido por Antdnio Ferro no objetivo de “criar a nova
dramaturgia popular e estabelecer um fundo coeso de pecas para o teatro ambulante”
(Melo, 2001, p. 243). As pegas escolhidas no concurso trardo uma linguagem mais
simples e consistirdo em “pequenas historias, narradas em um ou trés actos com um
maximo de sete personagens e, preferivelmente, inseridas no contexto da realidade do seu
publico ideal, a aldeia” (Paulo, 1994, p. 130-131). Estardo presentes nesta segunda fase
de forma ainda mais notavel ndo s6 o nacionalismo e o colonialismo, mas também o
ruralismo defendido pelo regime. Alteridades como campo versus cidade, tradi¢do versus
progresso € materialismo versus espiritualismo também ganhardo espago neste novo
contexto, assim como os codigos de certo e errado, as temadticas ligadas ao
conservadorismo moralista e catdlico; e as imagens de lusitanidade exemplar
personificadas nos personagens que estardo em cena € nos seus comportamentos, que
exemplificavam as virtudes esperadas pelo regime do novo homem/mulher portugueses.

Era um teatro que visava provocar a submissao em torno do consenso daqueles
que seriam os valores mais sagrados do Estado Novo. O modelo teatral de Anténio Ferro
tinha como base a ideia de que o teatro “ndo precisa da politica para nada [...] porque a
politica ¢ sempre a realidade e o teatro ligeiro, cuja matéria-prima ¢ fantasia, deve ser o
sonho, a irrealidade que nos liberte do quotidiano, dos nossos azedumes e rancores, das
nossas divergéncias” (Ferro, 1950, p. 27-28). Tornava-se clara, assim, a no¢ao de que “o
teatro, sobretudo se for bem orientado, deve ser antes considerado uma escola, uma escola
livremente frequentada, mas Optima para a formagdo do gosto, da sensibilidade, do

proprio caracter, até das boas maneiras” (Ferro, 1950, p. 95).
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Em Apontamentos para uma Exposi¢do, Ferro mencionara varias acdes
promovidas pelo Secretariado ao longo dos Catorze anos de existéncia da Politica do
Espirito, exaltando o Teatro do Povo de forma orgulhosa, como mais feliz resultado da
obra de regeneracao da nacdo. De acordo com ele, entre 1936 ¢ 1947, o Teatro do Povo:
“realizou 799 espectaculos, visitou 389 povoagdes a que assistiram 2.088.100
espectadores” (Ferro, 1948, s.p.). Em 1955 seria feito um novo balango do Teatro do Povo
com os seguintes dados: “divulgacdo de 64 pecas [...], visita a 550 localidades, 1134
espectaculos (quase sempre compostos por mais de uma peca) para um computo global
de cerca de 3 milhdes de espectadores” (Melo, 2001, p. 246-247). Oficialmente o Teatro
do Povo serd extinto em 1955, sendo substituido pelo Teatro Nacional Popular,
companbhia itinerante de Francisco Ribeiro.

Através dos critérios utilizados pela censura e pelo Teatro do Povo, instituia-se o
modelo teatral salazarista: “um modelo nacionalista-ruralista-tradicionalista de cultura
popular” (Melo, 2001, p.375), caracterizado também pela manuten¢do do colonialismo
no imagindrio coletivo no objetivo de “legitimar politicamente o regime e de estabelecer
um consenso social em torno de um conjunto de valores, imagens e praticas culturais”
(Melo, 2001, p.375).

A terceira via deste processo que tentava controlar e instrumentalizar o teatro
portugués a partir de uma visao Unica de estética teatral salazarista consiste na concessao
de subsidios financeiros para companhias teatrais independentes interessadas em receber
o fomento do regime para as suas criagcdes. Por meio de formas de patrocinio, diretos ou
indiretos, operacionaliza-se o que alguns autores chamam de censura econémica
(Rebello, 1977), que colaborava com a censura ideologica na medida em que s seria
concedido o apoio financeiro as companhias que aceitassem enquadrar o seu teatro dentro
do modelo desejado pelo Estado Novo. Justificados por um suposto interesse em proteger
o teatro e colaborar com a grave crise em que o teatro portugués estava inserido no
periodo, com um significativo nimero de artistas desempregados, Antonio Ferro
colaborava com a censura direta e com o Teatro do Povo através de subsidios que, quando
concedidos, na verdade tentavam transformar o teatro em arma de propaganda doutrinaria
do regime.

Neste contexto, uma das primeiras agdes promovidas pelo SPN foi a organizagao
de concursos literarios que concederiam prémios em dinheiro aos artistas das mais
variadas areas. Os Prémios Literdrios sao criados em 1934, com o objetivo de premiar
“as obras consideradas as melhores no género da Historia (Prémio ‘Alexandre
Herculano’); Ensaio (‘Ramalho Ortigao’); Poesia (‘Antero de Quental’); Romance (‘Eca
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de Queiroz’); Doutrina ou Polémica (‘Antonio Ennes’)” (Paulo, 1994, p. 83).
Posteriormente, serao criados o Prémio Gil Vicente, para a melhor obra dramética do ano.
Na ocasido da primeira festa de distribuicao dos prémios literarios, Antonio Ferro profere
um discurso que deixara claro o modelo de arte que seria bem-vindo nos concursos
promovidos pelo SPN ao mencionar que, como escritor, ele até poderia “admirar certas
obras literarias inconformistas, que consideramos dissolventes e perigosas quanto mais
fortes. Como dirigente dum organismo que se enquadra dentro do Estado Novo, ndo
podemos aceitar nem premiar essas obras” (Ferro, 1950, p. 30). Assim, ele falava das
intencdes amplamente construtivas dos prémios do Secretariado e alertava aqueles

interessados em concorrer:

As intengdes amplamente construtivas dos nossos prémios sao,
portanto, facilmente compreensiveis. Para ndo serem classificadas
como um problema de quebra-cabegas, bastara lembrarem-se os
concorrentes de que o S.P.N. € um 6rgdo da Presidéncia do Conselho e
que o Presidente do Conselho é Salazar. Quem ler, atentamente, os seus
discursos e os principios morais que neles se contém, compreendera
logo, sem quebrar a cabe¢a, o que nds entendemos por intengdes
amplamente construtivas. Quem ndo concordar com tais principios — e
com toda a ac¢do que deles deriva no seu aspecto moral e racional — s6
tem um caminho a seguir: ndo concorrer aos nossos prémios. (Ferro,
1950, p. 30)

A ideia que se queria tornar hegemonica era: por que criar fora deste modelo, se
ele contribuird para o bem da nagdo e do império? O indice de desemprego em meio ao
setor artistico neste periodo era expressivo e, portanto, desconsiderar os prémios e demais
subsidios promovidos pelo Secretariado era tido como incompreensivel pelo regime. Em
relacdo ao Prémio Gil Vicente, dentre os dramaturgos vencedores estdo nomes como
Vasco Mendonga Alves, Alfredo Cortés, Carlos Selvagem, Virginia Victorino e Eduardo
Schwalbach (Neto, 2001, p. 124-125), cujas pegas falavam a mesma linguagem da
estética promovida pelo regime, trazendo valores nacionalistas e colonialistas; tematicas
ligadas ao moralismo conservador e cristdo, tdo caras ao Estado Novo; e questdes que
exaltavam a paisagem rural e aldea.

Em outro discurso proferido em 1949, desta vez no ambito da festa de distribuigao
dos Prémios de Teatro e Cinema’, Ferro admite uma “tendéncia para o exagero do
intervencionismo do Estado em certas actividades puramente privadas”, reconhecendo
que, em relagdo ao teatro, “demasiadas peias se opdem, por exemplo, ao aparecimento
espontaneo de novos artistas” (Ferro, 1950, p. 94), afirmando que a falta de liberdade e o
excesso de dirigismo do Estado poderiam estar prejudicando a evolucao do teatro
portugués. Todavia, ele assume o papel de artista que ja foi um dia censurado para
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relembrar a todos que “a limitagdo da Censura da qual se fala como dum espectro, como
dum fantasma criado pelo Estado Novo” (Ferro, 1950, p. 94) ja existia em Portugal muito
antes da instauragdo da Ditadura. Relembrando de forma nostélgica a sua ligagdo com o
teatro, ele diz: “Nao me esqueci, porém, do meu combate nem trai o meu amor pelo teatro
quando fui investido em fungdes em que poderia ser Util, dentro do meu campo de acgao,
a uma arte que tanto amei na minha juventude” (Ferro, 1950, p. 94), colocando como
prova deste amor o Teatro do Povo, iniciativa de que tanto se orgulhava.

ApoOs ter admitido, entdo, o excesso de dirigismo da intervengdo do Estado no
meio teatral, Ferro propde um dirigismo equilibrado que para ele seria indispensavel para
a protecao do teatro nacional e para a resolugdo da crise vivida pelo meio, “dirigismo
exigido, alids, estranho, mas compreensivel paradoxo dentro duma época paradoxal, por
aqueles que o criticam, mas pedem ao Estado auxilios de toda a ordem: subsidios,
empréstimos, teatros, controle sobre empresas, etc.” (Ferro, 1950, p. 96). Para Ferro, era
chegada a hora de os artistas teatrais decidirem de forma coerente se afinal querem ou
ndo querem a intervencao do regime no teatro portugués: “dirigismo ou nao dirigismo?
Quer o teatro que o deixem entregue aos seus proprios recursos? Quer que o ajudem?
Mas, neste caso, tera de sujeitar-se, ¢ logico, as responsabilidades e aos deveremos
inerentes a essa ajuda” (Ferro, 1950, p. 96). Para aqueles que decidissem aceitar os
subsidios do Estado o recado era claro. A unica condigdo era que estes aceitassem
enquadrar a sua arte dentro do modelo teatral tido como saudével pelo regime.

A crise que abalava o teatro portugués ainda poderia ser solucionada através do
seu mais novo projeto, o Fundo do Teatro, uma proposta do SNI, construida por uma
equipe presidida por Ferro e composta pelo presidente da Unido de Grémios dos
Espectaculos, pelo presidente do Sindicato dos Profissionais do Teatro e pelo Inspector-
Geral dos Espectaculos. O projeto de criagdo do Fundo do Teatro decretava que fosse
criado um fundo especificamente voltado para a “concessdo de subsidios as empresas
cujo plano de exploragdo se coadune com a finalidade de estimular o gosto pelo bom
teatro, favorecendo a sua penetracdo no publico” (Ferro, 1950, p. 137), pois o governo
reconhecia que “o teatro, quando exerce verdadeiramente a sua missdo de cultura, ndo
deve desaparecer nem definhar numa sociedade civilizada” (Ferro, 1950, p. 137). O
objetivo seria “assegurar prote¢ao ao teatro, com o fim de estimular a sua ac¢ao na cultura
geral e elevar o seu nivel artistico” (Ferro, 1950, p. 137), concedendo, entdo, subsidios a
“empresas singulares e colectivas que explorem especticulos do teatro declamado e,

excepcionalmente, comédia musicada e opereta” (Ferro, 1950, p. 138).
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Em relagdo as orientagdes para as companhias teatrais interessadas em
concorrerem aos subsidios do Fundo, decretava-se que fossem apresentados, no ato da
sua inscri¢do, documentos como o repertorio e plano geral de espetaculos da época; uma
declaracdo afirmando que a companhia se comprometia em representar originais
portugueses durante a temporada que seria subsidiada; a relagdo do elenco artistico da
Companbhia, incluindo os nomes do diretor e ensaiador responsaveis pela encenacao dos
espetaculos; além de um certificado comprovando que a Companhia ndo teria quaisquer
pendéncias a serem regularizadas junto a Inspec¢ao dos Espectaculos (Ferro, 1950, p.
139). Para as companhias itinerantes, exigia-se ainda que fossem anexados junto ao
restante da documentagdo informagdes como o “itinerario previsto; a relagdo do elenco e
folha de despesa mensal da companhia, descriminada quanto aos vencimentos dos
artistas” (Moura, 2007, p. 72). Apos a concessao, seria competéncia do SNI “fiscalizar as
exploragdes subsidiadas, a fim de garantir o escrupuloso cumprimento das obrigacdes
assumidas perante o Conselho Teatral” (Ferro, 1950, p. 140).

Os critérios que orientavam o Conselho para a escolha das Companhias que
receberiam os subsidios obviamente tinham como base o modelo de teatro instituido pelo
regime. Seriam cuidadosamente avaliadas questdes como ‘“qualidade literaria, valor
moral, social e pertinéncia. Quando o conteudo dos textos entrava em desacordo com os
requisitos dessa comissdo informal, as pegas eram retiradas da programagao, podendo ser
apresentadas alternativas pelo proprio Conselho” (Moura, 2007, p. 77).

A partir de 1955, ano de inicio do funcionamento efetivo do Fundo, foram
concedidos subsidios!® para vérias personalidades de renome na cena teatral portuguesa
do periodo. O numero significativo de apoios concedidos bem como a quantidade
expressiva de artistas que concorreram ao Fundo demonstram que a autocensura, tltimo
objetivo de Salazar e de Ferro na sua preferéncia pela violéncia preventiva, teria sido
finalmente atingida.

A partir de 1955, a modalidade destinada a subsidiar o teatro itinerante destinaria
10% da sua verba para digressdes para Angola e Mocambique, sendo 6% para as
itinerancias ao Brasil, 5% para as turnés com destino as ilhas adjacentes; e 1% para as
digressdes pela Europa, ficando o restante da verba para as digressdes no interior do
proprio Portugal continental (Moura, 2007, p. 62). Apesar da notavel preferéncia do
Fundo para o teatro regular fixo'!, é valido ressaltar que foram subsidiadas, ao todo, sete
digressdes com destino a Angola, entre os anos de 1955 e 1972 (Santorum, 2023). Estes
apoios que subsidiaram, de forma direta ou indireta, algumas companhias teatrais
portuguesas interessadas em apresentar seus espetaculos nos palcos ultramarinos
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demonstram o interesse do Estado em exportar o seu modelo de teatro salazarista para
além da metrdpole, visando instrumentalizar o teatro para dialogar com o publico cada
vez mais amplo de colonos portugueses que viviam nas coldnias portuguesas localizadas

em Africa, especialmente em Angola e em Mogambique.

Consideracoes Finais

A ideia de teatro saudavel e util a nacdo que serd defendida por Antonio Ferro
através do SPN/SNI, esta longe de ser uma criagao original do salazarismo. O modelo de
teatro instituido nada mais era do que o modelo de teatro nacionalista, colonialista e
moralista ja existente em Portugal. A partir de 1932, entdo, o Estado Novo apenas
administrou um imaginario ja colocado, operacionalizando a sua divulgagdo constante e
onipresente para que fosse possivel construir um consenso em torno do proprio consenso.

O modelo de teatro salazarista consistia, assim, em um compilado de concepgdes
j4 em voga na intelectualidade portuguesa, adaptadas por Anténio Ferro a partir das
inspiragoes, politicas e estéticas, vivenciadas por ele no inicio da sua trajetoria intelectual.
Questdes como o nacionalismo, o ruralismo, o tradicionalismo, o moralismo catolico e o
colonialismo foram, assim, cristalizadas por Ferro na sua “ideia de teatro fascista”, e
impostas a classe artistica-teatral portuguesa como critérios obrigatérios para o fazer
teatral.

Durante a vigéncia do Estado Novo o teatro portugués dialogou continuamente
com o regime. Este didlogo, longe de ser estatico, foi sofrendo mudangas na sua forma de
operar na medida em que o contexto politico em Portugal se alterava. A cada momento
de crise interna ou externa vivido pelo regime, mudavam os interesses politicos do poder
e, a partir deles, mudavam também os critérios até entdo utilizados para definir o que seria
considerado um teatro saudavel ou corruptivel a nacdo. Como vimos, as mudangas neste
didlogo também se explicam pelas adaptacdes que foram sendo feitas na legislagdao
censoria ao teatro na medida em que os dramaturgos e artistas iam utilizando a sua
criatividade para encontrar meios de burlar a censura vigente. Apesar destas variadas
adaptagdes, as tematicas em cena no teatro portugués que faziam alusao direta ou indireta
ao colonialismo, ao nacionalismo, ao tradicionalismo e ao ruralismo foram mantidas na
esséncia do modelo de teatro salazarista como ideias perenes, destacando-se a estreita
correlacdo existente entre nacionalismo e colonialismo. Para o regime, ndo bastava que
as artes portuguesas fossem nacionalistas, ruralistas e tradicionalistas. Para serem
nacionalistas, obrigatoriamente elas precisariam ser colonialistas e imperialistas.
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Seja na metrdpole, seja além-mar, o fato ¢ que o Estado Novo promoveu uma
vigilancia constante do teatro portugués, utilizando vias como a censura, o Teatro do Povo
e a concessao de subsidios financeiro para controlar e instrumentalizar o teatro de acordo
com seus interesses, buscando a todo momento impor um modelo unico de teatro em

Portugal, uma estética que reuniria em si as facetas mais essenciais do salazarismo.
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