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RETRATO ESTILHACADO: A Ditadura Nos Filmes De José
Sette

SHATTERED PORTRAIT: The Dictatorship in José Sette Films

Paulo Roberto de Carvalho BARBOSA!

Resumo: José Sette de Barros é um realizador independente, ligado a geracdo de cineastas
p6s- Cinema Novo. Seus filmes sdo repletos de referéncias a historia e a literatura
brasileiras, articulando-se segundo montagens fragmentarias, pouco fiéis a roteiros. Trés de
suas peliculas dos anos 1970 e 1980 refletem a situacdo vivida pela sociedade brasileira
naquelas décadas, atbnita com os desdobramentos do regime militar. Este artigo percorre
esses filmes para analisar como seu discurso narrativo reverbera o contexto histérico dos
anos da ditadura, compondo um retrato estilhacado do pais sob o regime de excecao.
Palavras-chave: Narrativa cinematografica, José Sette, Cinema marginal brasileiro,
Ditadura militar.

Abstract: José Sette de Barros is an independent filmmaker associated with the generation
of directors that emerged after Cinema Novo. His films are rich in references to Brazilian
history and literature, structured through fragmented montages that often deviate from
traditional scripts. Three of his works from the 1970s and 1980s reflect the turbulent
realities faced by Brazilian society during those decades, marked by the aftermath of the
military regime. This article examines these films to analyze how their narrative discourse
echoes the historical context of the authoritarian era, constructing a fragmented portrayal of
the nation under a state of exception.
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Trevas

O ano, 1968; a cidade, Belo Horizonte; o personagem, José Sette de Barros,
jovem fotografo do “Jornal da Tarde”, encarregado de cobrir o I Festival de Cinema
de BH, no recém-inaugurado Cine Palladium. Presentes ao evento, Rogeério
Sganzerla, Jalio Bressane e Neville D’Almeida, entre outros diretores
independentes, em visita a capital mineira para exibir suas respectivas fitas.! Mais
tarde batizados de cineastas marginais,? esses realizadores enfrentavam o desafio de
produzir, exibir e p6r a circular filmes experimentais no concorrido circuito
brasileiro da época. Faziam um cinema na contramaré do cinemanovismo
dominante, lidando com toda sorte de dificuldades, da falta de recursos, passando
pela exibicdo precéria, até a incompreensdo do publico. Para Sette, fotografo

freelance e cinéfilo nas horas vagas, estava ali uma licdo de como rodar filmes
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préprios e originais, a despeito de trovoadas e intempeéries. Se nutria o desejo de
fazer filmes ele também, valia enveredar pelo caminho daqueles diretores, cujo
itinerario incluia a liberdade criativa em todas as suas etapas.

1968 foi ainda 0 ano em que a junta militar que tomara o poder por meio de
um golpe em margo de 1964 baixou um infame decreto governamental, nomeado
de Ato Institucional n°5. Eram doze artigos suspendendo as garantias individuais no
pais, a pretexto de manter a “ordem democratica”, combater “as ideologias
contrarias as tradigdes de nosso povo” e “lutar contra a corrupgdo” (Al N°5, 1968).3
Lancado em dezembro daquele ano, o Al-5 autorizava 0 governo a prender vozes
discordantes do Estado de excegdo imposto pela junta golpista, atropelando ritos e
procedimentos judiciais, doravante atribuidos a um tribunal militar. Teratolégico do
ponto de vista do Direito, imoral na perspectiva dos direitos humanos, o Al-5
espalhava terror na sociedade, visto ser uma ferramenta de intimidacdo pelo medo,
empregavel contra toda forma de resisténcia ao golpe de 64 (Schwarcz e Starling,
2015, p. 455).

Ao Al-5, seguiu-se, em 1970, a implantacdo da censura prévia aos meios de
comunicagdo no pais, medida criada para silenciar jornalistas, artistas e intelectuais,
sob a falsa alegacdo de “preservar a moral e os bons costumes”.* Al-5 e censura
resultavam numa evidente radicalizacdo da ditadura militar, a qual jovens
engajados na luta politica responderam integrando grupos clandestinos e
movimentos de guerrilha. Entre os produtores de cultura, ai incluidos atores,
musicos e cineastas, o autoexilio ofereceu-se como saida para escapar a um Estado
que tolhia-lhes a liberdade de expressdo, quando ndo ameacava-lhes a integridade
fisica. Com efeito, uma debandada de cinemanovistas ocorreu naquele mesmo
1970, a qual seguiu-se um éxodo de realizadores marginais.® Acompanhou-o0s José
Sette, que considerava “loucura” artistas e poetas abragarem a luta armada,
confessando-se ele proprio “incapaz de segurar um revolver” (Sette, 2023).

Melhor arma Sette encontrou na camera, dispositivo que lhe permitiu
atravessar o periodo autoritario fazendo filmes inusuais. Bandalheira Infernal
(1976), Um Filme 100% Brazileiro (1985) e Liberdade (2015) vém dessa pulsdo de
José Sette por trabalhar com cinema, na contramdo das adversidades. Tais filmes
trabalham visGes criticas do pais a diferentes momentos: o primeiro, nos idos mais
duros do regime militar; o segundo, nos anos da distensdo; o terceiro, ao tempo do
retorno titubeante a democracia. Essas fitas compem um triptico do Brasil sob a

ditadura, que o presente artigo examina, focalizando a narrativa dos filmes em
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didlogo com o quadro historico do periodo. Para a empreitada, o estudo vale-se de
uma entrevista com José Sette, feita em 2023; dos estudos cinematograficos de
“Nova Historia do Cinema Brasileiro”, vol. 2 (2018); dos relatos de viagem de
Blaise Cendrars ao pais, recolhidos para a antologia “Etc, etc, um livro 100%
brasileiro” (Cendrars, 1976); e da leitura de “A partilha do sensivel: estética ¢
politica”, em que o filésofo Jacques Ranciere (2023) reflete sobre as relacdes entre

arte e politica na contemporaneidade.

Bandalheira

José Sette de Barros assina a ficha técnica de uma serie de filmes do
chamado Cinema Marginal.® O diretor produziu O bem-aventurado (1968),
primeiro curta de Neville D’ Almeida; fez som direto e a edigdo sonora de Sagrada
Familia (1970, Sylvio Lanna); produziu O abismo (1977, Rogério Sganzerla) e
Ritos populares, umbanda no Brasil (1986, Sganzerla); além de fotografar Cinema
Inocente (1979, Julio Bressane). Sobre Neville, diz terem ficado amigos num set de
filmagem carioca; sobre Bressane e Sganzerla, recorda que andavam juntos,
comungavam das mesmas ideias e assistiam aos mesmos filmes (Sette, 2023).
Amigo de cineastas experimentadores e filho de pai politico,” Sette ndo tardaria em
rodar as proprias peliculas, trés das quais ressoando acontecimentos nevralgicos da
ditadura militar.

O primeiro filme de Sette, hoje perdido, veio a lume em 1970, um ano antes
de embarcar para o exilio londrino. O diretor fez entdo uma incursdo ao Marrocos
com o ator Guaracy Rodrigues,® onde filmou Misterius (1970), caderno de notas
visuais sobre tal viagem. A seguir, realizou Inside (1970), também perdido,® em que
o ator Paulo Vilaga!® encarna homem preso num labirinto dentro de seu proprio
apartamento, deixando-se levar por fantasias libertarias que ndo tém fim. O terceiro
titulo de Sette aparece pouco depois da volta ao Brasil, gravado em apenas uma
semana e com roteiro improvisado. Bandalheira infernal (1976) repercute uma fase
em que torturas, assassinatos e desaparecimentos assombravam a sociedade
brasileira, atdnita com o recrudescimento da repressdo. Ecoa especialmente o
aturdimento da juventude da época, dividida entre a curticdo da contracultura e a
organizacdo politica como forma de resistir as arbitrariedades da ditadura.

Em livro classico sobre a cinematografia brasileira, o teérico Ferndo Ramos

vé o Cinema Marginal'! como produto de um periodo na histéria do pais em que “o
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chéo parece faltar” (Ramos, 1987, p. 142). Segundo o autor, os diretores marginais
reagiam ao fechamento agudo do regime transferindo sua indignagdo para filmes
que exibiam uma forma acidentada, com planos narrativos mesclados a planos
estanques, cenas de abjecdo, atuacOes exageradas e gritos em altos decibéis. Embora
Sette rejeite o rétulo de marginal e preferira nomear seu trabalho de cinema de
invencdo, é possivel pincar em Bandalheira alguns dos tracos apontados pela
exegese de Ramos. O mais evidente deles é a montagem do filme, refrataria a
narracdo classica, isto €, desobediente a regras de transparéncia narrativa proprias
ao cinema de ficcdo industrial. Em Bandalheira, opera uma montagem descontinua,
fragmentada, na qual planos narrativos se costuram a planos mostrativos, alguns
deles estéticos, outros em looping.

Ao quadro de abertura do filme, letras garrafais sobre um mapa colonial
perguntam: “O que terd acontecido a0 meu amigo Adriano?”. Adriano Fonseca
Filho foi amigo de infancia de José Sette em Ponte Nova (MG), municipio onde
ambos nasceram. Conforme o diretor, o estudante de filosofia teria se unido ao
grupo Acdo Libertadora Nacional (ALN) para, certo dia, bater a porta de sua casa,
entdo no Rio de Janeiro, e tentar convencé-lo a irem juntos para o Araguaia “fazer a
revolucao”. Sette procurou demover Adriano da ideia, sem sucesso: “Vocé € poeta,
nunca pegou em arma, o0 que vai fazer no meio do nada?” (Sette, 2023). Seguiu-se
uma longa conversa noite adentro, Sette ndo partiu para a guerrilha. Ao contrario de
Adriano, que, em 1973, terminou morto na regido do Bico do Papagaio (alto
Araguaia, hoje, no estado de Tocantins). Cacava jabutis na mata para se alimentar,
quando foi surpreendido por patrulhas militares e decapitado. Jamais teve 0 corpo
localizado, dai seu nome figurar ainda hoje na lista dos desaparecidos da ditadura.

Bandalheira continua em tom sombrio para mostrar homem de sobretudo e
mascara grotesca, que entra para um cinema em cuja portada se I€: “Cine Belair”. A
referéncia é a intrépida produtora fundada em fevereiro de 1970 por Rogério
Sganzerla, Julio Bressane e Helena Ignez.*? Tendo produzido sete longas-metragens
em sua curta mas prolifica existéncia, a Belair encerrou as atividades em maio
daquele ano, ap6s uma denuncia anbnima. Dias antes de a produtora fechar para
sempre as portas, Bressane foi intimado a comparecer a casa do general linha-dura
Silvio Frota, defensor de um acirramento nas ac6es e métodos repressivos do
regime. Petrificado, ouviu do entdo comandante do Primeiro Exército que a Belair
faria parte de um plano nacional de subversdo politica e que seus filmes seriam

financiados com dinheiro do terrorismo, nomeadamente entregue por Carlos
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Marighela — acusacGes de fundamento zero. Nem bem o episodio inteirou uma
semana, Bressane e Sganzerla decidiram deixar o pais rumo ao autoexilio, num
auténtico “rabo de foguete”.!3

Bandalheira segue em diapasdo tenso para introduzir personagem de Paulo
César Pereio, agente secreto incumbido de espionar ativista politico encarnado por
Carlos Pontual, em diferentes geografias do Rio de Janeiro. Numa rua do centro,
Pereio vigia o esqualido rapaz por detrds de Oculos escuros e das folhas de um
jornal. Ao perceber que esta sendo seguido, o ativista foge as carreiras num plano-
sequéncia que comeca devagar para assumir velocidade vertiginosa, conforme
Pereio se aproxima da camera e esta recua. O travelling mostra o rapaz tendo o
agente secreto em seus calcanhares, ambos em disparada por avenida que comega
no edificio-sede da Petrobras (fig. 1). Nos planos que se seguem, a perseguicao se
estende pela Rodovia Rio-Santos, pela Favela da Rocinha e por um denso matagal,
onde o ativista se embrenha, ndo sendo mais visto por Pereio. Na sequéncia, o
agente secreto é recortado em extremo close-up para cantar cinicamente “A
camisola do dia”, samba-cancéo de Nelson Gongalves. Olha para a camera, barbeia-

se de modo sordido, limpa a navalha numa toalha.

Figura 1 —Bandalheira infernal: perseguicdo pelas ruas do Rio

Bl ekl . »
Fonte: Bandalheira infernal, 1976.

Segundo Ferndo Ramos, hd uma ruptura conceitual entre o Cinema
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Marginal e o Cinema Novo. Para o tedrico, 0s cinemanovistas queriam-se mais
atentos a questdes sociais brasileiras como a fome e a miséria, enquanto 0s
cineastas marginais admitiam influxos dos cinemas europeu e estadunidense, da
cultura de massas e da contracultura (Ramos, 1987, p. 112). Com efeito, Sette ndo
ficou infenso a onda contracultural de fins dos anos 1960: “O primeiro LSD, em
1968, foi uma bomba em meus discernimentos planetarios” (Sette, 2023). Mudou
radicalmente de perspectiva, contudo, no exilio londrino, quando trocou o desbunde
pela preocupagdo politica, parando inclusive de comer carne. N&o por acaso,
Bandalheira p6e em cena um profeta tresloucado (Sandro Solviatti), de acordo com
Sette, inspirado no personagem Mr. Natural, do quadrinista estadunidense Robert
Crumb, cujas revistas o diretor conheceu no exilio.

O profeta gesticula, declama poemas incendiarios, ensaia uma performance
em meio a multiddo, em pleno centro do Rio de Janeiro. Trajado a moda hippie, faz
criticas ao sistema, convoca as pessoas a abrirem as consciéncias, diz que o0 mundo
vai se acabar. Mr. Natural e o profeta sdo caricaturas da contracultura: exagerados,
revelam contradicdes naquela tendéncia. O profeta, porém, tem uma construcéo
algo mais elaborada: namora uma curandeira do mato (Maria Gladys), espécie de
bruxa tropical para quem entoa cancao cuja letra reclama nada poder falar, em clara
alusdo a censura. Tragico, o fim do profeta passa longe do cartoon de humor: é
abatido na rodovia Rio- Santos pelo agente Pereio, que dispara-lhe um tiro de
pistola desde a janela de um Fusca em movimento. Vé-se entdo o corpo do profeta
em decubito dorsal junto ao acostamento da rodovia, numa imagem evocativa do
vaticinio de John Lennon, para quem desgracadamente o sonho chegara ao fim.

Sette dedica os planos finais de Bandalheira a esquadrinhar o personagem
de Pereio. Cafajeste, 0 agente secreto relaciona-se com varias mulheres, dizendo a
todo momento “ndo gostar de mulher”. Liquida suas parceiras depois de usa-las,
como a fazer sucessivas queimas de arquivo. E coloca no rosto diferentes mascaras,
em providencial ocultacdo da face, mas também da autoria dos crimes. Vale
lembrar que, a essa altura, a caserna contava com colaboradores a paisana
fiscalizando a sociedade civil. Proliferas nos filmes de Sette, as mascaras ddo conta
desse periodo de extrema desconfianca entre os brasileiros, em que esbirros da
ditadura circulavam por escolas, universidades, servi¢co publico e até condominios
para monitorar pessoas e acusa-las de “subversdo”. A exemplo desses esbirros, o
agente Pereio é um braco civil dos militares: age as ocultas eliminando pessoas e

apagando as pistas que possam incrimina-lo. As a¢des do personagem s terminam
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quando o ativista arma uma bomba caseira e manda pelos ares seu algoz, num
desfecho redentor para 0s que enojavam-se com a policia politica da ditadura e seus
metodos nefandos.

Durante as filmagens de Bandalheira, a preocupagdo com a repressdo foi
uma constante. Segundo Sette, “Todo cuidado era pouco, eu saia para filmar e ndo
sabia se voltava” (ibidem). Se os trabalhos puderam chegar a bom termo, foi
porque, em dado momento, o pai de Sette ficou amigo de um coronel, que passou a
proteger o cineasta. Orgdo fomentador do cinema brasileiro & época, a Embrafilme
ndo exibiu Bandalheira por medo de retaliacfes, e a fita seguiu inédita ao longo de
anos. Sette chegou a projetar o filme numa sessdo especial na capital Sdo Paulo,
em 1976, mas por pouco ndo saiu preso do cinema: “Dois caras do DOPS
ficaram do lado de fora da sala, me esperando sair. Nem vi o filme, fugi as pressas”
(ibidem). Ainda conforme o diretor, Bandalheira “mostra algo do que nds passamos
naqueles anos malditos” (ibidem). Disruptiva, a fita mantém-se para os dias atuais
como um ato de resisténcia politica, num tempo de odiosa tirania contra a classe

artistica, contra a sociedade civil.

Made in Brazil

Quinta pelicula de José Sette, Um filme 100% brazileiro (1986) pertence aos
anos finais da ditadura, quando o nevoeiro autoritario comecava a se dissipar,
embora ainda turvasse a vista e congestionasse pulmdes. A fita recupera a estancia
do escritor francés Blaise Cendrars no pais a partir de 1924, a convite do empresario
Paulo Prado e do escritor Oswald de Andrade. Sette conta que a ideia para o filme
surgiu apos encontrar, num sebo do Rio de Janeiro, “Etc... etc... um livro 100%
brasileiro”, antologia de textos sobre as viagens daquele “poeta do mundo™® ao
Brasil. O livro retne fotos, noticias e resenhas acerca das viagens de Cendrars pais
afora, publicadas na imprensa da época, bem como poemas, artigos e histérias da
lavra do escritor,'® algumas das quais narrando seus encontros com tipos singulares
do Brasil profundo.

Para nomear o filme, Sette apropria-se de titulo escolhido por Cendrars para
um documentario que realizaria no Brasil,}’ caso a Revolucio de 19248 nido
abortasse 0 seu projeto cinematografico. A diferenca de Cendrars, Sette grafa com
“z” o gentilico “brasileiro”, como a dizer que o olhar descortinado em sua pelicula é

o de um francés em visita ao pais, cuja voz em off conta a historia na primeira pessoa.
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Esse olhar ndo converge necessariamente com o do cineasta, verdadeiro narrador do
filme e evidentemente mais experiente em Brasil do que Cendrars. E como se Sette
usasse o0 olho do francés para projetar no ecrd o que ele, diretor brasileiro, vé e tem
a dizer sobre o pais. Dai que sente- se a vontade para, ja no titulo da pelicula,
disparar fina ironia rumo ao colonialismo cultural em voga ao tempo dos militares,
quando a cultura de massas estadunidense derramava-se sobre o pais via radio,
cinema, televisdo, a0 mesmo tempo em que os artistas brasileiros eram
amordacados pela censura. Nada por acaso, o diretor abre 100% brazileiro em tom
parddico, com uma drag-queen dublando “Diamonds are a girl's best friend”,
cancdo entoada pela vénus de platina Marylin Monroe no musical Os homens
preferem as loiras (EUA, Howard Hawks, 1953).

O que vai-se ver em 100% brazileiro é a antitese mesma da perfumada
cancdo de Marylin: aqui, a realidade exala suor, tabaco, aguardente de cana e outros
olores tropicais, sentidos por Cendrars desde a proa do navio que o traz a estas
plagas. Devagar, o filme embebe-se da atmosfera brasileira tal como a teria
percebido o “poeta do mundo”, se desembarcasse no pais a meados dos anos 1980:
0 navio que traz Cendrars é o transnacional Boheme; gruas e lanchas
contemporaneas atracam-se num porto moderno; o transito resolve-se numa feérica
sinfonia de ruidos e luzes; as ruas expelem a fumaca dos dias atuais. Tudo se
mistura, enfim, nesta pelicula que borra os limites entre passado e presente,
natureza e industria, nacional e multinacional.

Cendrars aporta no Rio de Janeiro em pleno Carnaval, quando esse “jogo
incontestado e livre do povo e de suas tradi¢cbes pagas” (Cendrars, 1976, p. 37)
incendeia os corpos, fazendo destas paragens um lugar onde toda “loucura ¢
sagrada” (ibidem). Mascarados lotam ruas ao desfile de blocos caricatos, folides
exuberam em grotesqueries. Eis quando Maria Gladys surge em meio a multido,
gravida, caracterizada de india e fumando um Cohiba longo. Encara a lente da
camera e diz: “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido
de senador do Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas 6peras de Alencar cheio
de bons sentimentos portugueses” (Andrade, 1970, p.16). Sdo trechos do “Manifesto
Antropofagico” de Oswald, que pede inscricdo no filme de Sette por meio de
mascaradas, imagens de colorido esfuziante e um neon que anuncia: “Cabaré”.

100% brazileiro ndo se curva a exigéncias de realismo diegético. Aqui,
cenas documentais misturam-se a cenas de estudio, encenagdes naturalistas

imbricam-se a tomadas teatrais, diferentes atores encarnam 0 mesmo personagem.
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Vestido de Mefistofeles, Wilson Grey!® aparece de capa preta para contracenar com
Pereio-Cendrars, tendo ao fundo cenario de coloracdo psicodélica. Eis o conveés de
um navio, de cujo piso em cores faiscantes Grey dispara frases de “A igreja do
diabo”: “Nao venho pelo vosso servo Fausto, mas por todos 0s Faustos do século e
dos séculos!”. O extrato machadiano tem funcdo: cria o clima terrifico Gtil em
introduzir relato sobre estranho tipo descoberto por Cendrars num presidio do Rio
de Janeiro, glosado em “Etc... Etc..”.?° E quando o filme assume-se 100%
antropofagico e alimenta-se das histérias bizarras escavadas pelo escritor nas
profundas do Brasil, ele mesmo um canibal francés, devorador de tudo quanto
encontra de exotico por aqui.

Agora representado pelo ator italiano Savério Roppa,?* Cendrars volta a
cena cumprindo visita a uma cadeia. Esta ali para entrevistar Febronio indio do
Brasil, autodenominado “o filho da luz”, um assassino em série, preso devido ao
cometimento de dezenas de crimes com assinatura: tatuava suas vitimas com
enigmaticas siglas. Em off, a voz de Pereio declina texto pingcado do livro de
Cendrars: “Na época de nossa visita, a penitenciaria do Rio de Janeiro mantinha
enjaulado (...) um monstro sadico, cujos crimes e cuja loucura vertiginosa
apavoravam as populagdes” (Cendrars, 1976, p. 166). Segue-se a historia do
homem que, tomado de delirio mistico, perpetra atos como cozinhar uma cabeca
humana furtada do Cemitério do Caju e fazer-se passar por dentista para arrancar 0s
dentes sadios de seus pacientes, por puro sadismo.?

A historia de Febronio indio marca o périplo de Cendrars & caca de um
Brasil mistico-surrealista. O escritor francés quer chegar a tipos exemplares de uma
tropicalidade brasileira primeva, inverificavel entre os europeus e quem sabe mesmo
aqui. Nessa busca, Cendrars passa também por Bento Canavarro, um coronel
fazendo lembrar os generais de quepes e ombreiras mais largas que o carater, a
meados dos 1980 ainda prodigos em oprimir civis. Coronel Bento fora confiado a
Cendrars pelos amigos de Séo Paulo, na esperanca de que o escritor resfriasse os
arroubos autoritarios do cujo, levando- o numa viagem a Paris. Besta-fera, Bento
Canavarro administrara com méo de ferro uma fazenda no Mato Grosso, la onde
reinara absoluto sobre “200 aventureiros ¢ 60 a 80 mil cabecas de gado”,
desempenhando “um papel importante demais” na politica local, a ponto de
tiranizar eleitores e tomar urnas de assalto (idem, p. 136).

Impossivel ndo ver em Bento Canavarro uma caricatura viva de nosso mais

entranhado autoritarismo, t40 a solta aquela altura e redivivo sempre que pode. E do
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que cuida o filme quando focaliza o coronel em Paris, dando a ver a sua figura
grotesca na pele do ator Guara Rodrigues trajando terno branco, botas de cano
longo, chapeldo e um chicote, zurzido com especial vigor. O mandonismo do

personagem vem sublinhado pelo proléquio em off de Pereio-Cendrars:

Comumente, para 0 europeu ou para o ianque, uma revolucéo sul-
americana € uma espécie de Opera-bufa, em que um general
emplumado (...) toma o poder, ocupa ‘militarmente’ algumas
minas de ouro, depois volta para o seu paléacio para fazer amor
com as mulheres mais belas do pais (Cendrars, op. cit., p. 81).

Coronel Bento exerce o poder imperial em nivel microscopico: brande o
chicote para subalternos e para namoradas, adula superiores, come a maneira de um
porco, cerca- se e deita-se com belas mulheres, como o filme sobejamente mostra.
S80 essas mesmas mulheres que rendem-lhe, afinal, uma matilha de filhos,
“legitimos e ilegitimos, naturais e bastardos”, segundo comenta Cendrars ao cabo de
seu texto sobre o ferrabras: “(...) trés duzias de meninos (...) tinham dado o alarme
na fazenda, o que me fez estacar no patio (...) eram todos filhos de Coronel Bento”
(idem, p. 144).

Se Bento Canavarro fala do patriarcalismo nacional estimulado pela ditadura,
ndo escapa as lentes de 100% brazileiro tampouco a corrupgdo do regime,
abafada pela censura aos meios de comunicacdo. O machadiano Wilson Grey €
guem novamente entra em cena, agora para proferir oraculos do bruxo do Cosme
Velho aos pés do Cristo Redentor. Extrai seu texto do “Sermao do diabo”: “Nao
queirais guardar para vos tesouros na terra, onde a ferrugem e a traca 0s consomem,
e donde os ladrdes os tiram e levam”. E, mais adiante: “Remetei 0S VOSSOS tesouros
para algum banco de Londres, onde nem a ferrugem, nem a traca 0s consomem,
nem os ladrBes os roubam, e onde ireis vé-los no dia do juizo”. Troque-se Londres
pela Suica, e eis o Brasil ao apagar das luzes do regime militar: um pais eivado de
tecnocratas e de corruptos de farda depositando délares na Suica, contaminado por
microautoritarismos, mergulhado na hiperinflagéo.??

O lobisomem de Minas é outro curioso personagem capturado pela pena de
Cendrars, devidamente respondido pela cdmera de Sette. Desta vez, trata-se de um
holandés (na pele de Kimura Schettino) loiro e de olhos azuis, instalador de
dormentes na estrada de ferro Sul-Mineira. Encarcerado ha 18 anos numa prisao de
Tiradentes (MG), conta a sua histdria a um estupefato Cendrars: depois de dedicar a
vida a cuidar da Sul- Mineira como de um filho, é promovido a fiscal dos trabalhos

de uma ponte sobre o rio das Velhas. Sente-se ameagado, porém, com a admissao
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de funcionario mais novo para posto simétrico ao seu na ferrovia: “um magricela,
um janota, um novato” (Cendrars, p. 133). Se 0 novo contratado abala seriamente a
sua autoestima, espera a oportunidade para, num descuido do homem, atacé-lo,
rasgar-lhe o peito com um punhal, retirar dali o coragdo ainda quente e o comer em

seguida (fig. 2).

Figura 2 - O lobisomem de Minas: antropofagia

Fonte: Um filme 100% brazileiro, 1986.

Eis, no lobisomem de Minas, o mais antropofagico dos personagens
desencavados por Cendrars nos rincdes do Brasil. Ao extrair o coragdo do inimigo e o
ingerir ainda fresco, o lobisomem ilustra, para Cendrars e para Sette, o canibalismo
receitado no Manifesto Antrop6fago. Segundo Oswald, a antropofagia era um legado
da cosmogonia indigena, capaz de emprestar a cultura brasileira um traco distintivo.
Subjacente a ideia do ritual antropofagico, estaria uma devoracdo das técnicas e
informacbGes dos paises superdesenvolvidos, passivel de nos conduzir a uma

independéncia cultural, como explica o estudioso de literatura e cinema, Robert Stam:

Da mesma forma que os aborigenes Tupinambas do Brasil
devoravam seus inimigos para se apropriarem de sua forca (...),
os artistas e intelectuais brasileiros deveriam digerir produtos
culturais importados e explora-los como matéria-prima para uma
nova sintese (...), dessa forma fazendo voltar ao colonizador a
cultura imposta, transformada (Stam, p. 412).

Devorador de culturas como o escritor francés, José Sette deglute Cendrars
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para regurgité-lo, carnavalizado. N&o por menos, epiloga 100% brazileiro com um
feérico baile de Carnaval, apresentado por folido homoerético trajando fantasia
hibrida. No corpo, o folido enverga terno verde-amarelo; na cabeca, uma cartola
com as cores da bandeira estadunidense. Contra a invasdo da cultura de massas
ianque no Brasil de meados dos anos 1980, o diretor recomenda a pajelanca
antropofagica, esta mesma de que o filme se recobre ao carnavalizar a sua narrativa,
tornando-a multifacética, polissémica do inicio ao fim. De resto, como confessa o
cineasta na entrevista a esta investigacdo: “Se queres saber das minhas influéncias,
podes dizer que sou um modernista abragado a Oswald de Andrade” (Sette, 2023).

Em 100% brazileiro, portanto, o Carnaval reina. Eis o estado natural desta
gente dos tropicos, parece dizer o Cendrars de Sette, mas também o poeta francés,
maravilhado com as especificidades do que chamava de “pais da loucura”. Nos dias
atuais, Carnaval e Antropofagia séo aspectos de um cinema e de uma literatura que
desviam-se do realismo referencial empregado na imensa maioria de nossa produgéo
cultural de massas. Trata-se, Carnaval e Antropofagia, de elementos de uma
realidade em suspensdo, tipica deste lado de ca dos tropicos, uma realidade algo
magica, povoada de influéncias advindas da sabedoria das gentes africanas, das
nacOes indigenas originarias, mas também afetada pela ja hibrida cultura europeia
ocidental-cristé.

Note-se que ndo se esta diante, aqui, de uma utopia de pureza brasilica, de
um clamor pela preservacdo em ambar da “imorredoura” cultura nacional, como
talvez preferissem parnasianos oitocentistas ou generais de flordo no peito e
esqueletos no armario. Ao contrario, em 100% brazileiro, a Antropofagia aduba
uma cultura ndo autoritéria, dessacralizadora dos modelos europeus e mesmo de si
propria, conforme esclarece Stam: “Ja que ndo pode haver um resgate livre de
problemas das origens nacionais invioladas por influéncias alienigenas, o artista da
cultura dominada ndo deveria ignorar a presenca estrangeira, mas engoli-la,
carnavaliza-la, recicla-la para fins nacionais” (Stam, 2008, p. 412).

Na segunda metade dos anos 1960, a Antropofagia fertilizara movimentos
como Tropicalismo e Neoconcretismo, neovanguardas que, entre outras coisas,
puseram o corpo na ordem do dia da arte nacional. Pelo meio dos anos 1980, Sette
atualiza o canibalismo oswaldiano para reagir ao assédio cultural estadunidense
com um cinema onivoro, nutrido em ajantarados afro-indigenas, devorador da
nouvelle vague francesa e da cultura pop, com seus neons e coloridos berrantes. Se,

do lado de baixo do Equador, o corpo obedece a rituais outros que nao os ianques, 0
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diretor opde a invasdo estadunidense o corpo rebelde das terras papagalli, 0 mesmo
que deslumbrara Cendrars em suas viagens pelo “pais da loucura”. Em 100%
brazileiro, os corpos sdo livres, lubricos, insubmissos, desnudam-se e dancam ao
ritmo de sambas, marchinhas, batuques africanos. Celebram também o fim de um
ciclo: na politica, os militares ensaiavam sair de cena, apds 20 anos de desmandos.
Pouco a pouco as ruas voltavam a ser do povo, que, “numa enorme euforia”, pedia,

em comicios pais afora, o fim da ditadura militar, ora em franco apodrecimento.

Liberdade

Liberdade (José Sette, 2005) compde-se de imagens capturadas em Minas
Gerais, na primeira metade dos anos de 1980, quando da transicdo “lenta e gradual”
do pais de volta a democracia. Rodado em video e pelicula, o filme ndo pode se
concluir naquela década devido a falta de financiamento, entrando para a lista de
projetos adiados do diretor. Em 2005, Sette houve por bem retirar o material da
gaveta e monta-lo num ensaio poético capaz de recuperar personagens importantes
do periodo que entdo se nomeou de Abertura Democratica. O foco de Liberdade €
para os depoimentos de uma seérie de politicos da época, com destaque para
Tancredo Neves, fiador da democracia brasileira num dificil momento da vida
politica nacional.

Do material gravado em VHS e pelicula por Sette nos anos 1980, restaram
apenas as fitas de video. Dai que o filme traz uma colecdo de imagens
desbotadas, cuja materialidade abre para o espectador a cripta da memoria.
Liberdade comeca com imagens retroativas do general Castelo Branco desfilando
em carro aberto pela avenida Afonso Pena, ladeado por soldados e fanfarra. Em
evento solene, Castelo é homenageado pelo estado que solicitamente contribuiu para
0 golpe, enviando tanques ao Rio, em apoio a destituicdo do presidente Jodo
Goulart. Passa-se aos inicios dos 1980, quando, decorridos dezesseis anos do golpe,
ja ndo ha lugar para pompa, muito menos fanfarra: a economia entdo fazia agua, a
inflacdo galopava, e os podres do regime vinham a tona, qual residuos brotando de
um bueiro que se entupiu.

Naquele inicio de década, os decretos da ditadura caiam um a um, por
pressdo da sociedade, cansada dos anos de arbitrio. As ruas ferviam, e o clamor por
eleicOes diretas para presidente estava na boca do povo. O ambiente ndo era calmo:

militares inconformados com a voz das ruas explodiam bombas em bancas de
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jornais, além de tramar atos terroristas, tais como 0 ominoso atentado ao Riocentro.
Incanséavel, o SNI (Servi¢co Nacional de Informagdes) monitorava a populagéo civil,
produzindo relatdrios sobre organiza¢fes populares, partidos politicos, movimentos
sociais, sindicatos, Igreja, universidades e movimento estudantil. N&o sem razdo,
Sette pde a desfilar também em Liberdade um bloco de carnavalescos mascarados,
como alertando aos desavisados que o obscurantismo da ditadura ndo terminara,
trabalhando ainda com muito f6lego.

O filme segue para mostrar Tancredo em campanha pelo governo de Minas,
na primeira eleicdo estadual direta para governador depois do golpe (1982).
Inflama-se ao microfone de um comicio e faz duras criticas aos militares (fig. 3). A
plateia ouve atenta o politico que, junto com Ulysses Guimardes, Leonel Brizola,
Franco Montoro, Luiz Inacio Lula da Silva, Miguel Arraes, Méario Covas, Dante de
Oliveira e Fernando Henrique Cardoso, vai participar de comicios-monstro em
1984, clamando por elei¢Oes diretas para presidente. Sette conhecera Tancredo por
meio de seu pai, Sette de Barros, cuja amizade com o0 s@o-joanense remontava ao
tempo de Getllio Vargas.?* Em conversa com Tancredo ja governador, combinaram
de realizar um filme para falar da transicdo democratica, tendo como ponto de
partida Minas, estado-berco do golpe. Liberdade comecaria, pois, no estado cujo
ex-governador Magalhdes Pinto fora um auxiliar de primeira hora da ditadura e
terminaria no mesmo estado, com Tancredo a frente da campanha pela

redemocratizacao.
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Figura 3 - Tancredo discursa emcomicio

Fonte: Liberdade, 2005

Liberdade resgata esse cenario entrevistando personagens a direita, ao
centro e a esquerda do espectro politico. Em dado momento, é o jornalista anistiado
José Maria Rabelo quem conta ao entrevistador Ronaldo Branddo sobre um dos
episodios que o levaram a passar 16 anos exilado do Brasil. Rabelo fora diretor-
geral do jornal de esquerda “Bindmio”, quando, em 1963, publicou uma reportagem
que desagradou a um execravel general de nome Jodo Punaro Bley. A matéria
falava entre outras coisas dos métodos heterodoxos desse general para com a
imprensa — fazia jornalistas engolirem jornais com as noticias de que ndo gostava —,
razdo pela qual o militar dirigiu-se a redacdo do “Bindémio”. Possesso, partiu para a
agressdo fisica ao diretor do jornal, levando, porém, a pior, pois José Maria desferiu-
Ihe um golpe certeiro no olho. No dia seguinte, o general voltou ao “Bindmio” com
200 homens para empastelar a redacéo de alto a baixo, quebrando mdveis e atirando
maquinas de escrever pela janela.

José Maria Rabelo ndo é o Unico entrevistado de Liberdade que chega ao
Brasil, apos longo periodo no exilio. O filme da espaco para que falem ainda os
historicos Leonel Brizola e Luis Carlos Prestes, ambos beneficiados pela Lei da
Anistia, de 1979. Brizola e Prestes dizem coisas contundentes contra a ditadura.

Personagens influentes, arregimentam forcas politicas a esquerda, pressionando
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pelas elei¢bes diretas. Ha também um texto de Juscelino Kubitschek lido em off, no
qual o ex-presidente lamenta a perda de seus direitos politicos, cassados pelo regime
autoritario em 1964. Hoje sabe-se que JK foi vitima de um atentado com as
impressdes digitais dos militares: investigagdes da Comissdo da Verdade
mostraram que o acidente automobilistico sofrido pelo ex- presidente, em 1976, foi
preparado de modo que parecesse derivar de impericia do motorista. Em
depoimento aquela Comissdo, o profissional ndo sé negou ter sido responsavel pelo
acidente, como também afirmou ter-lhe sido oferecida uma quantia para assumir a
culpa pelo episddio, quantia essa enfaticamente recusada.?

Importa tanto o que dizem os entrevistados de Liberdade, quanto a
atmosfera na qual circulam: eram tempos de nuvens menos pesadas, embora o risco
de mau tempo pairasse no horizonte. Com os militares desmoralizados, a democracia
parecia a um passo de ser reconquistada, dado o movimento das ruas, visivel nas
imagens do filme. Ndo veio em 1984 porque a Emenda Dante de Oliveira, que
aprovaria as eleicbes diretas para presidente, logrou ser derrotada em votacéo
apertada na Camara. Diante disso, um nome emergiu para disputar a sucessdo do
general Jodo Baptista Figueiredo, via Colegio Eleitoral. Esse nome foi Tancredo
Neves, politico de linha conservadora, em torno do qual se aglutinaram partidos de
oposicdo (excecdo feita ao Partido dos Trabalhadores, contrario a realizacdo de
eleicdes indiretas), além de parte dos parlamentares da situacdo, insatisfeitos com o
regime militar.

Em Tancredo depositaram-se as esperancas de o pais se devolver aos trilhos
democraticos, ainda que por vias indiretas. Com candidatos civis, malgrado sem a
participacdo popular, as eleicdes de 1985 aconteceram para dar a Tancredo uma
vitoria esmagadora sobre o candidato da situacdo, Paulo Maluf.?® O filme de José
Sette termina num final aberto, assim como a presidéncia de Tancredo Neves,
acometido de uma infec¢do fulminante um dia antes da posse. Hospitalizado, o
recém-eleito presidente passou por cinco procedimentos cirdrgicos de emergéncia,
aos quais ndo resistiu. Morreu sem experimentar a cadeira de chefe do Executivo,

como se sabe, transferida ao seu companheiro de chapa, 0 vice José Sarney.

Estilhacos

Em “A partilha do sensivel: estética e politica”, Jacques Ranciére distingue

a historia narrada pelos historiadores da historia contada pela ficcdo (Ranciere,
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2023). Segundo o filésofo, historiadores sdo convocados a reconstituir os fatos de
modo tdo proximo quanto possivel da “verdade” (aspas de Ranciére). Assim, para
historiar, recomenda-se guiar pela “inteligéncia dos fendmenos historicos” (idem, p.
53-54), os quais, entretanto, nem sempre respondem de maneira obediente a
racionalidade. Esta no programa do historiador, de toda forma, seguir essa
“desordem empirica dos acontecimentos”, tendo a consciéncia de que o trabalho de
reconstituir fatos exige ndo trair a “verdade” daquilo que diz. Todo o contrario a
narracdo ficcional, que ndo tem contas a prestar a “verdade” do que diz, porque,
“em seu principio, ndo esta feita de (...) enunciados, mas de fic¢des, isto &,
coordenagdes entre os atos” (ibidem). Nesse sentido, a narrativa ficcional, diz ainda
Ranciére se valendo de Aristdteles, teria uma superioridade em relagdo a narrativa
historica, ja que confere uma logica causal a ordenagéo dos acontecimentos.

Resta claro que a ficcdo dos dias atuais ndo € a mesma do tempo de
Aristételes. A revolugdo estética posta em curso ja no modernismo “redistribui 0
jogo tornando solidarias duas coisas: a indefinicdo das fronteiras entre a razdo dos
fatos e a razdo das ficgdes” (ibidem). Essa ficcdo nova, na qual se inclui a ficcao
cinematogréafica ndo submissa ao regime de narracéo classico, tem como material
de trabalho a substancia mesma da linguagem. Como nota ainda Ranciere, a ficcéo
contemporanea trabalha “um determinado arranjo dos signos da linguagem,
penetrando na materialidade dos tracos através dos quais 0 mundo histérico e social
se torna visivel a si mesmo” (ibidem). Ou seja, ndo estaria a cargo do narrador de
ficcdo, hoje, nem mesmo a prépria ficcdo, mas circular pela paisagem de signos
desincumbido de buscar um encadeamento causal dos fatos segundo a necessidade
e a verossimilhanca (ibidem).

O filme Liberdade ndo se propde a reconstituir a transicdo democratica
brasileira, tal e qual ela se deu. Eis uma colecdo de imagens pondo em cena atores
politicos daquela transicdo, num alinhave afetivo de lembrancas esgarcadas. A
exemplo de Liberdade, os demais filmes de Sette aqui examinados desobrigam-se
da pretensdo de contar a verdade, interessados que estdo em levar para o ecrd
narrativas inexatas, forjadas segundo um modo de narrar muito particular. Ndo se
ausentam dessas narrativas, de qualquer maneira, as marcas da realidade histdrica,
mais ainda se as peliculas vieram a lume num tempo de repressao e censura, coOmo
foi o tempo da ditadura. Explicita como em Liberdade, ou implicita, como em
Bandalheira e 100% brazileiro, a historia atende aos filmes de Sette para exibir a

perversidade do regime de 1964, traduzida pelo diretor com as ferramentas de seu
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imaginario poético.

A politica é quem, no territorio do sensivel, fornece a pauta do que vem a
ser debatido pelos artistas, adverte ainda Ranciere (2023, pp. 59-60). Ela ndo impG&e
um programa ao artista, mas permeia as suas decisdes, sobretudo se o artista se
posiciona a vanguarda na economia das ideias estéticas. Sette lembra que a ditadura
militar “foi um cancer que contaminou toda a América do Sul, matando a nossa
juventude. Eu tinha apenas 16 anos quando tudo comegou” (Sette, 2023). Como se
I& neste artigo, atos e transatos do regime militar brasileiro presentificam-se aos
filmes do diretor, recompostos de maneira erratica: 0 que vemos no ecrd sdo
imagens fugidias daqueles anos, reunidas por Sette num desvio consciente da
montagem segundo regras de transparéncia narrativa. Vale nesses filmes a
montagem paratatica, justapondo planos por vezes sem conexdao causal entre si, por
vezes mesmo disjuntivos. E ndo por inabilidade de montar ao modo classico, mas
por decisdo estética: a narragdo classica resultaria inservivel para refletir um tempo
em que a historia mesma se fragmentava em estilhagos, como se atingida por um
projétil. Bandalheira infernal, Um filme 100% brazileiro e Liberdade s&o tentativas

de trabalhar com esses estilhacos, quando eles ainda queimavam as maos.
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semanario “Pasquim”, na qual defendia o amor livre, 0 uso de maconha, além de criticar abertamente
0 Al-5. O decreto estd disponivel, na integra, em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-
1ei/1965-1988/del1077.htm. Consultado em 24/12/2023.

> Em A odisseia do cinema brasileiro, da Atlantida a Cidade Deus (2011), Laurent Dubois informa
que os cinemanovistas tiveram como destino de seus exilios Paris e Roma, enquanto os cineastas
marginais preferiram Londres (pp. 246/247). Ja para a capital inglesa preferiram ir Neville
D’ Almeida, Julio Bressane, Rogério Sganzerla, Geraldo Veloso, Andrea Tonacci, além de José Sette,
exilado em 1971. O diretor morou primeiro na Suécia, em seguida Franga e depois, Londres, onde
estavam varios de seus amigos brasileiros, como Bressane, Neville, Sganzerla e Maria Gladys, além
de Caetano Veloso e Gilberto Gil. Sette voltou ao Brasil em 1973.

6 \er nota 3.
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7 Sette de Barros, pai de José Sette, foi deputado federal pelo PTB, entre 1962 1963. Teve seu
mandato cassado em 1963.

8 Guara Rodrigues, icone do Cinema Marginal. Ao longo de 40 anos de carreira, trabalhou em cerca
de 46 filmes, a maior parte dos quais, alternativos.

° Sette conta que doou latas de seus primeiros filmes para compor o acervo do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. O museu, porém, sofreu uma inundagdo em anos recentes, e Sette ndo
tem mais noticia de seus primeiros experimentos cinematograficos.

10 Ao lado de Guara Rodrigues, Paulo Villaga (1933-1992) foi um ator emblematico do Cinema
Marginal, tendo trabalhado em titulos de Rogério Sganzerla, Neville D’ Almeida, JUlio Bressane e
Geraldo Veloso, entre outros.

1 Sobre otermo “marginal”, este ndo implica desmerecimento. Trata-se da expressao mais usada para
falar daquela cinematografia, tendo triunfado sobre “udigrudi”, experimental, alternativo, de
invencdo, entre outras. Ver nota 5.

12 Atriz e diretora ligada ao Cinema Marginal.

13 A Belair escolheu realizar filmes fora do circuito exibidor nacional, para preservar a autoralidade
de suas producfes. Como operava na clandestinidade, escapava ao carimbo da censura, assegurando
uma rara liberdade criativa aos seus realizadores. A independéncia estética e de exibicdo da
produtora, porém, foi justamente o que permitiu o seu enquadramento pelos militares, com a
interrupcdo da Belair e o consequente auto-expatriamento de seus realizadores.

14 Delegacia de Ordem Politica e Social (DOPS), parte do aparato politico-repressivo doregime militar.
15 Expressao usada por Aracy Amaral, em “Blaise Cendrars e os modernistas" (2021) para se referir
ao escritor francés, conhecido também pelas muitas viagens que realizou.

'y traducdo e selecdo dos textos de Blaise Cendrars é de Teresa Thiériot.

17 Mais sobre o filme “100% brasileiro” de Blaise Cendrars em: Cendrars, 1976, p. 79.

18 Também conhecido como Revolta Paulista, ou Revolugdo tenentista, esse movimento militar
tentou depor e prender o presidente Artur Bernardes. Foi contido e derrotado, porém, pelas tropas do
governo.

19 Célebre ator carioca, recordista de atuacdes no cinema nacional.

20 Conferir o capitulo “Elogio da vida perigosa” (Cendrars, 1976, pp. 128-190).

21 Sette conta que Paulo César Pereio abandonou as filmagens, pois passava por uma crise pessoal.

Né&o obstante, gravou a narrativa em off que conduz 100% brazileiro e os takes mais essenciais, sem
prejuizo do filme.

22 As bizarrices do comportamento de Febrénio sdo suficientes para Cendrars atribuir ao personagem,
de maneira um tanto apressada, ascendéncias entre feiticeiros africanos, de quem teria herdado o0s
rituais. Febronio, no entanto, padecia era de doenga mental, tendo se mantido preso, por medida de
seguranca, num manicdémio juridico até os 89 anos.

23 Foram muitas as irregularidades do periodo militar, colaboradoras, afinal, para o descrédito
daquele regime. Caso Luftfalla, caso Capemi, caso Coroa-Brastel, dossié Baumgarten, grupo Delfin,
uma consulta a rede basta para se verificar que a moralidade tdo imperativamente cobrada a
sociedade pelas hostes de farda e coturno ndo era seguida exatamente a risca em seus altos escaldes.
24 Segundo José Sette, seu pai, Sette de Barros, foi amigo de trés presidentes: Getllio, JK e Jango.
Elegeu-se deputado federal, deputado estadual e integrou a diretoria-geral do Samdu (Servico de
Assisténcia Médica Domiciliar de Urgéncia). Presidiu o PTB (Partido Trabalhista Brasileiro) de
Minas Gerais, tendo sido cassado pela ditadura em 1968, junto com 93 outros parlamentares, em
nivel nacional.

25 Conforme investigagcdo empreendida pela Comissdo da Verdade de Minas Gerais, JK foi morto
numa emboscada arquitetada pelos militares. A investigagdo completa estd disponivel em:
http://comissaodaverdade.mg.gov.br/. Consulta feita em 19/01/2024.

%6 Em 1984, Tancredo deixou o governo de MG para disputar a Presidéncia da Republica. Ante o
quadro de incertezas sobre 0os rumos do pais, impunha-se encontrar um nome de consenso na
oposicdo para suceder Jodo Baptista Figueiredo. Tancredo tinha bom transito na oposi¢do e na
situacdo: habilidoso, viabilizou-se numa chapa tendo o maranhense José Sarney (ex-Arena, entdo
PMDB) como vice, na coligagdo que se denominou Alianca Democratica. Se as elei¢Bes nédo
puderam se dar pela via direta, o Colégio eleitoral foi a saida para os anos de arbitrio. Certamente,
uma saida conservadora, pelo alto, sem povo. Mas a saida possivel, ja que as diretas haviam sido
derrotadas no Congresso.
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