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Resumo: A musica, enquanto fonte de pesquisa, proveniente da vulcaniza¢do dos postulados
tedrico-metodologicos da Historia Cultural, coloca no cenario académico, uma série de
possibilidades, desafios e riscos, provenientes de seu carater amplamente subjetivo.
Notadamente, tal fonte necessita de um diélogo interdisciplinar, para prover um processo de
historicidade proficuo. Visando contribuir nesse debate, o artigo em questdo, utiliza-se da
semidtica como mecanismo de tal interlocugéo, na tentativa de discutir os simbolos criados pelo
movimento roqueiro dos anos 80, levando em consideracdo a letra e o conjunto melddico.
Espera-se, que a proposta provoque inquietacGes, resolucdes e irresolucdes, fulcrais para o
desenvolvimento cientifico.
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Abstract: Music, as a source of research, originating from the vulcanization of theoretical and
methodological postulates of Cultural History, places in the academic setting, a series of
possibilities, challenges and risks, originating from its largely subjective character. In particular,
such a source requires an interdisciplinary dialogue to provide a fruitful process of historicity.
Aiming to contribute to this debate, the article in question makes use of semiotics as a
mechanism for such a dialogue in an attempt to discuss the symbols created by the Rock
movement in the eighties, taking into account the lyrics and melody. It is expected that the
proposal causes concerns, resolutions and irresolutions, fundamental to the scientific
development.
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Introducéo

H& uma grande inclinacdo, de historiadores do tempo presente, em vislumbrar
novos objetos que estdo imersos no universo da historia. Nesse passo, toda forma de
registro deixada pelo homem, passa a ser de interesse para pesquisadores, especialmente
centralizados na histdria cultural, que debrugcam suas aten¢fes no campo da literatura,
quadrinhos, videos e musicas, em uma infinidade e multiplicidade de fontes®, que
fortalecem os postulados historiograficos, ao mesmo tempo que projetam suas atencdes
para fontes emergentes, que em varios momentos; foram negligenciadas como objetos
de estudo (WILLIAMS, 1992, 29)%. Na vulcanizacdo dos estudos culturais, a musica

tornou-se uma rica fonte no fazer histérico. Dessa forma
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[...] ndo € possivel detectar aspectos de determinadas épocas no nivel
do seu “sentir”, se ndo pela arte e mais precisamente pela musica. Nao
ha vestigio histérico mais envolvente, ainda que néo raras vezes mais
imperceptivel, enquanto conceitualidade, do que a musica em
determinados periodos (WISNIK; SQUEFF, 1982, p. 15).

Os estudos culturais relacionados a musica procuram dialogar as possibilidades,
limites e inovacdes que tal fonte podera abarcar (MORAES, 2010, p.1-2)*, sendo o rock
nacional, emergente dos anos 80; um campo proficuo para a investigacao historica. Tal
manifestacdo musical e cultural possui um amplo processo de circularidade
(GINZBURG, 2006)*, seja em sua formacdo melédica, bem como na apropriagdo de
tematicas, objetos, assuntos que tornaram-se a ordem do dia, em um determinado
momento.

O movimento roqueiro foi resultado de uma grande simbiose, em que a atitude
punk®, propiciou o surgimento de inimeras bandas de garagem, onde hd “um amplo
ritual de auto identifica¢do entre os jovens constituintes” (PAIS, 2006, p. 49), no qual
durante os anos 70, cresceram em varias cidades brasileiras, tais como Rio de Janeiro,
Sdo Paulo, Brasilia, Rio Grande do Sul, dentre outras. Notar-se-a como a juventude
possuiu essa capacidade criatoria, frente aos dilemas propostos e das experiéncias que

foram possibilitadas em seu cotidiano, pois

[...] a atualidade da juventude, assim, consiste em estar proxima dos
problemas presentes. Também por isso, 0s jovens sao dramaticamente
atentos aos processos de desestabilizacdo e dispostos a tomar partido
deles (ABRAMO, 1994, p.49. Grifo nosso).

Com o processo de dilaceramento econémico, gerado pelo sufocamento imposto

6 tais jovens foram agregados as intencdes do

pela decadéncia do “milagre econdmico
capitalismo fonografico, no qual sentiu-se compelido a aceitar o novo cenério,
vislumbrando a sobrevivéncia de suas atividades dentro do territorio nacional,
permitindo a explosdo de movimentos roqueiros, que passaram a compor o rol artistico
de grandes gravadoras, repercutindo seus gestos, vestimentas, opinides e estilos por
vérias partes do pais; fazendo com que o rock retome na ordem do dia.” Doravante, com
o processo de reabertura politica®, a juventude passou a deter maior poder de
manifestacdo, abrindo-se em um horizonte espacial, no qual os dilemas, medos, anseios,
duvidas e questionamentos, sdo criados e cantados em sua maioria por sujeitos jovens.
Nesse contexto
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[...] se 0 quadro € de incertezas e crises no campo social, politico e
econémico, 0 mesmo nao podemos dizer da area cultural, pelo menos
para a musica jovem, pois 0 crescimento e a concretizacdo de um
mercado para a juventude faz do rock um dos principais meios de
expressdo e andlise em relacdo a situacdo por que se passa 0 Brasil
(BRANDAO; DUARTE, 2004, p. 128).

Nota-se, nessas bandas e artistas, que possuem fragmentos de sua obra abarcados
por esse artigo, uma grande multiplicidade criadora e tematica, sendo que os conflitos e
dilemas juvenis sdo colocados e discutidos por milhdes de jovens, urbanos e brasileiros,
que em seu tempo, produziram cangdes que refletiram os dilemas de um mundo, no qual
as transformacdes no social, advindas dos questionamentos na esfera da modernidade,

ganham contornos amplos, difusos e incertos. Com isso,

[...] em detrimento dos interesses econdmicos, hd uma mudanga
cultural em escala global, na qual somos abarcados, seduzidos e
influenciados. A comunidade global, cada vez mais alicercada,
modifica nossas formas e padrbes de vida, trazendo novas influéncias
para a convivéncia em cotidiano, gerando uma catarse de
transformacdes no ambito social e pessoal (PRADO, 2011, p. 3).

Nesses processos, que envolvem uma gama de transformacoes, os itens culturais
sdo criados, elaborados e reelaborados, 0 que permite que a historiografia vulcanize
novas formas de dinamizar seus postulados e procedimentos metodoldgicos,
promovendo na andlise histérica, uma abordagem inter-multi e transdisciplinar, na
tentativa de consolidar os signos e significados encontrados em um determinado campo
melddico ou letra. Tal imersdo em outras areas do conhecimento permite pensar 0s
simbolos que foram criados por tais jovens roqueiros, e as formas como 0s mesmos
estdo dispostos em uma determinada obra musical, tematizando e problematizando a sua
esséncia, enquanto simbolo produtor de significado, cabendo ao historiador esmiucar
sobre tais significantes e significados® que os mesmos podem trazer e contribuir em
determinados momentos, respeitando a parcialidade subjetiva existente em tais

composic¢des. Com isso, tematizar

[...] a subjetividade permite problematizar a nocdo de sujeito,
unilateral, isolavel, emergindo a centralidade nos processos de
diferenciacdo e uma possibilidade de construgdo singular da existéncia
nas configuracfes assumidas pelas apreensfes que o0s sujeitos fazem
de si mesmo e do mundo (MATOS, 2005, p. 27).
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Tais prognosticos e condutas de analise, que levam em consideracdo as
particularidades dos signos e suas subjetividades, permitem a busca por novos caminhos
metodoldgicos, visando compreender e interpretar a producdo musical roqueira do
periodo, que esta em sintonia nefralgica com os postulados, aceitamentos e recuos da

modernidade e suas modificacdes no ambito cotidiano. Para tanto

[...] o ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e
transformacdo das coisas ao redor, mais a0 mesmo tempo ameaga
destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos e tudo gue sSomos
(BERMAN, 1986, p. 15).

Nesse caso, prople-se aos questionamentos de tais signos, levando em
consideracdo o carater subjetivo, procurando a partir das mdsicas elencadas, a busca
pela resolucdo das seguintes indagacdes: Qual a simbologia que determinadas musicas
trazem em sua esséncia? Como estdo colocados na estruturacdo melodica e letra? Em
que medida tais postulados colaboram na andlise da musica enquanto fonte de pesquisa
para o historiador? De que forma tais letras trazem a carga cultural de um dado
momento, criticando ou ratificando os postulados e transformacdes advindas do
modernismo? Com tais intentos, foram elencadas cinco masicas, de bandas e cantores
diversos, que tiveram sua producdo emergente durante os anos 80 e inicio dos 90, que
no decorrer de sua trajetoria; foram influenciados por tal atmosfera trazida acima. Com

iSSO

[...] a mUsica como o lugar do mais alto grau de qualquer real se pde
como lugar propicio para a vigéncia do pensar poético. Significa: o
lugar em que este pensar tem o mais alto grau de realizacdo de sua
vigéncia. Talvez de nenhuma outra forma o pensar poético seja capaz
de se fazer vigoroso como na musica (JARDIM, 2005, p. 23).

Nesse quadro, reflete-se a musica enquanto produtora de uma poética. Essa, pela
criatividade envolta no movimento roqueiro do periodo circunscrito, permitiu a artistas
e bandas, criarem de forma constante, uma constancia de simbolos que estdo elencados
em tais cang(”)eslo. O marco do poetico € levado em consideracdo, pois é uma categoria
que permite a criacdo de simbologias, signos, significancias e significados. E nesse bojo

que esta a musica, sua producdo, sua arte e seu contexto histdrico.
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A riqueza simbdlica produzida pelo movimento roqueiro dos anos 80

Quando o segundo sol chegar
Para realinhar

As Orbitas dos planetas
Derrubando com

O assombro exemplar

O que os astrénomos diriam

Se tratar de um outro cometa...(2x)
N&o digo que ndo me surpreendi
Antes que eu visse, vocé disse
E eu ndo pude acreditar

Mas vocé pode ter certeza

De que seu telefone iré tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha converséo
Eu s queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois so6is num dia

E a vida que ardia

Sem explicacao...

Quando o segundo sol chegar
Para realinhar

As Orbitas dos planetas
Derrubando com

O assombro exemplar

O que os astrénomos diriam

Se tratar de um outro cometa...(2x)
N&o digo que ndo me surpreendi
Antes que eu visse, vocé disse
E eu ndo pude acreditar

Mas vocé pode ter certeza

De que seu telefone iré tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha conversao
Eu s6 queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia

Sem explicacdo

De que seu telefone ird tocar
Em sua nova casa

Que abriga agora a trilha
Incluida nessa minha conversdo
Eu s6 queria te contar

Que eu fui la fora

E vi dois s6is num dia

E a vida que ardia

Sem explicacao...

Explicacdo, ndo tem

Né&o tem Explicacdo..(2x)
Explicagéo, ndo tem

Sem Explicacéo!...
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Explicacdo, ndo tem
Explicacdo!
Né&o tem, ndo tem (Nando Reis).

A mdsica inicia-se em termos melddicos, em um ritmo desacelerado, sem
quebras bruscas, no qual ha uma preocupacdo inicial com a tematizacdo, que visa
refrear a velocidade do tempo, ressaltando os elos de conjuncdo melddica (TATIT, 1997,
p. 96). Nesse quadro, vulcaniza-se uma sinergia simbolica, que remete ha uma conversa
entre pares: “Quando o segundo sol chegar, para realinhar a orbita dos planetas,
derrubando com o assombro exemplar, o que os astrbnomos diriam se tratar, de um
outro cometa”, sendo que o segundo sol, aparece como uma opinido contraria e
controvertida a do retentor discursivo™. Todavia, ap6s uma reintroducéo mel6dica mais
acelerada, “no qual ocasiona maior proximidade dos elementos musicais, colocando em
evidéncia os contrates ¢ as similaridades” (TATIT, 1997, p. 95), 0 sujeito representado
passa por um processo de reflexdo advindos de opinides contrarias as suas: “Nao digo
que ndo me surpreendi, Antes que eu visse, vocé disse e eu ndo pude acreditar”. Com
esse impacto em sua concep¢do de mundo, o narrador modifica sua postura, colocando
em harmonizacdo todos os instrumentos em jogo, em uma propulsivo ritmo acelerado,
partido para “a recuperac¢do da continuidade” (SANTAELLA, 1998, p. 98): “Mas vocé
pode ter certeza, que o seu telefone ird tocar, em sua nova casa, que abriga agora a
trilha, incluida nessa minha conversao”. Nota-se, a modificacdo de postura advinda do
adstrito, sendo que tal processo gerou uma continuidade em suas mentalizagOes, pois
agora contém uma nova postura aceitavel pelo sujeito: “Eu sé queria te contar, que eu
fui 14 fora, e vi dois s6is num dia, e a vida que ardia sem explicagdo”. Nesse quadro, o
narrador sente-se literalmente mais vivo, no momento em que reformula seus conceitos,
pessoais e subjetivos, possibilitados por um mundo em que a dindmica torna-se cada
vez mais acelerada, difusa e incerta’’, que em valorosa medida, foi constitutiva e
emergente, no momento em que passou a deter um pensamento mais flexivel, frente as
experiéncias possibilitadas. Consequentemente, o segundo sol, torna-se um signo

frutifero, sendo um produtor de luz e significado a vida do sujeito narrativo. Para que

[...] as pessoas sobrevivam na sociedade moderna, qualquer que seja
sua classe, suas personalidades necessitam assumir a fluidez e a forma
aberta dessa sociedade. Homens e mulheres modernos precisam
apreender aspirar a mudanca, ndo apenas estar aptos a mudangas em
sua vida pessoal e social, mais ir efetivamente em busca de mudangas,
procura-las de maneira ativa, levando-as adiante (BERMAN, 1896, p.
109).
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As transformagOes convulsionadas pelas mudangas advindas da modernidade
reproduzem nos sujeitos jovens roqueiros, novas maneiras de interacdo simbolica e
material, sendo que nessa metamorfose, houve criagdo de novas simbologias, na
tentativa de expressar suas angustias pessoais e subjetivas, frente aos desafios
encontrados:

De tarde quero descansar, chegar até a praia
Ver se 0 vento ainda esta forte
E vai ser bom subir nas pedras.

Sei que faco isso para esquecer
Eu deixo a onda me acertar
E o vento vai levando tudo embora

Agora esta tdo longe

V&, a linha do horizonte me distrai:

Dos nossos planos é que eu tenho mais saudade,
Quando olhavamos juntos na mesma direcéo.

Aonde esta vocé agora
Além de aqui dentro de mim?

Agimos certo sem querer

Foi s6 o tempo que errou

Vai ser dificil sem vocé

Porque vocé estd comigo o tempo todo.

E quando vejo o mar
Existe algo que diz:
"-A vida continua e se entregar € uma bobagem."

J& que vocé ndo esté aqui,

O que posso fazer é cuidar de mim.
Quero ser feliz ao menos.

Lembra que o plano era ficarmos bem?

"-Ei, olha sd o que achei: cavalos-marinhos."

Sei que fago isso pra esquecer
Eu deixo a onda me acertar
E o vento vai levando tudo embora. (Legido Urbana).

A mdasica mantém em todo seu percurso, um conjunto melddico pautado na
lentiddo, visando a tematizacdo em todo o contexto narrativo, dando legitimidade ao
sofrimento advindo do sujeito. Esse é ratificado pelo espaco da trama, uma praia
deserta, no qual o apego aos elementos da natureza constitutiva, como vento, mar e
pedras, ¢ uma tentativa de fuga ao cotidiano vivido: “De tarde eu quero descansar,
chegar até a praia e ver, se 0 vento ainda esta forte, e vai ser bom subir nas pedras, sei
que faco isso pra esquecer, e deixo a onda me acertar, e 0 vento vai levando tudo
embora”. Doravante as reflexdes sobre o sentimento em litigio, disperso e distante,

resultam em uma altercagéo do sujeito com o cenario natural encontrado: “A linha do
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horizonte me distrai, dos nossos planos é que tenho mais saudade, quando olhavamos
juntos na mesma dire¢do”. Nesse passo, tal sintonia subjetiva natural, captada de forma
n&do progressiva e sem linearidade, promovem no adstrito uma retomada de forca frente
a experiéncia pairante, onde as oscilacdes vividas no campo afetivo s&o latentes*®. Nesse
momento, ha uma elevacdo das entonac¢des do conjunto melddico, o que ndo implica um
processo de aceleracdo, e sim de debregagem enunciativa*, visando-se o momento
presente: eu, aqui, agora (TATIT, 2001, p. 40): “Agimos certos sem querer, foi s6 o
tempo que errou, vai ser dificil sem vocé, por que vocé estd comigo o tempo todo, e
qguando vejo 0 mar, existe algo que diz, a vida continua e se entregar ¢ uma bobagem”.
Nessas convulsbes reflexivas do proprio eu, o narrador pode assumir posturas
diferenciadas, frente a seu momento vivido. As fragmentacOes advindas de periodos

modernos

[...] modifica as relagdes de afetividade, emergindo uma nova, através
da mutualidade de auto revelacdo e da busca de auto satisfagdo, pela
apropriacdo positiva de circunstancias nas quais as influéncias
globalizadas invadem o cotidiano (FRIDMAN, 2000, p. 77).

Nota-se, grande inclinacdo das tematicas envolvendo as relacdes afetivas, pela
juventude da década de 80, no qual o rock permitiu ressaltar, vislumbrar e dialogar com
as novas situacdes, que em fim de século tornam-se presentes. Nesse caso, Vento no
Litoral, produz no cenario musical um didlogo com os simbolos, tais como horizonte,
pedra e mar, sendo que O sentir e experenciar tal espaco, permitiu ao sujeito
reconsiderar sua propria existencialidade. O vento espelha e reflete o simbolo do sentir e
do emitir, 0 seu momento, bem como as transformacdes que a respectiva dubiedade €

capaz de realizar. Para tanto

[...] as percepgdes humanas séo resultados de elaboragfes cognitivas,
0 que coloca no paradigma dos signos no sentido lato [....] Nesse
contexto amplo, a comunicacdo é concebida como transmissdo de
qualquer influéncia de uma parte de um sistema vivo para uma outra
parte de modo a produzir mudanca, e aquilo que é transmitido s&o
mensagens (SANTAELLA, 1998, p. 17).

Nesse rol de possibilidades urdidas na trama cotidiana, vivenciando as
transformagfes advindas no campo subjetivo, o movimento musical do periodo

ramificou-se nas problematicas que estavam na ode das discussdes, no qual a criacdo de
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simbolos emergiu do talento, da escolha e das possibilidades experimentadas em um

dado instante; sendo idiossincratica a critica ao comportamento do homem moderno:

Cabeca dinossauro
Cabeca dinossauro
Cabeca cabeca
Cabeca dinossauro
Panca de mamute
Panca de mamute
Panca panca
Panca de mamute
Espirito de porco
Espirito de porco
Espirito de porco (Titas).

Tal cancdo é pautada por quebras bruscas do inicio ao término, ressaltando os
contrastes existentes (TATIT, 2001, p.40) na existéncia do homem que vive sobre 0s
postulados da modernidade. Dessa forma, a narrativa critica as condigdes da mesma, no
qual o sujeito perdeu-se em um horizonte narcisico, inacessivel pela sua inflexibilidade
de pensamento: “Cabeca dinossauro”. Ademais, a narrativa possui uma incisiva critica
aos padrdes elevados de consumo: “Panc¢a de Mamute”, gerando individuos e sujeitos
que ndo valorizam outras sentimentalidades humanas: “Espirito de Porco.” Nesse
ensejo, para a banda, 0 homem em final de século, enclausurou-se na pseudo melhoria
possibilitada pelo consumo, sendo que os elementos da modernidade sdo vistos e
passados, ndo como avango e progresso, mas como sinénimo de digressdo e retrocesso.
Tal mensagem aglutinada a melodia, com as quebras advindas de sons de tambores;

associa a condicdo do homem moderno ao primitivismo. Nesse contexto

[...] por toda a parte encontramos a soliddo, o vazio, a dificuldade de
sentir, de ser transportado para fora de si, de onde uma fuga para
frente das experiéncias, que mais faz do que traduzir essa busca em
uma experiéncia sensorial forte (LIPOVETSKY, 1983, p. 73).

As experiéncias remontam 0s sujeitos a uma série de oscilagdes no ambito
pessoal e afetivo, gerando na letra um conjunto de elementos introspectivos, que nao
desejam mostrar sua existéncia e compartilhar a sua esséncia; promovendo a ascensdo
de signos como cabecas, mamute e espirito de porco, que via de regra, possuem no
plano intencional criticar a conduta humana, do homem moderno, visto de forma

amplamente retroativa®™. Nesse caso
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[...] em tal ambiente, a cultura do modernismo continuara a
desenvolver novas visGes e expressGes de vida, pois as mesmas
tendéncias econdmicas e sociais que incessantemente transformam o
mundo, tanto para o bem, quanto para o mal, também transformam as
vidas interiores, dos homens e das mulheres que ocupam o mundo e a
fazem caminhar (BERMAN, 1986, p. 393).

No entanto, a incessante busca pela ocupagéo dos vazios lacunares da existéncia,
permeiam uma boa parte da producdo musical do periodo trabalhado, gerando outros
questionamentos frente as experiéncias sensoriais, pessoais, cotidianas e coletivas, no
qual a aflicdo e a busca por respostas, conduzem as letras e 0 ensaio da vivéncia

explicita naquelas, a um labirinto dificil de encontrar uma saida:

Se a gente nao tivesse feito tanta coisa,
Se ndo tivesse dito tanta coisa,
Se ndo tivesse inventado tanto
Podia ter vivido um amor Grand' Hotel.

Se a gente nao fizesse tudo tdo depressa,
Se ndo dissesse tudo tdo depressa,

Se ndo tivesse exagerado a dose,

Podia ter vivido um grande amor.

Um dia um caminhdo atropelou a paix&o
Sem teus carinhos e tua atencao

O nosso amor se transformou em "Bom Dia"...
Qual o segredo da felicidade?

Sera preciso ficar s6 pra se viver?

Quial o sentido da realidade?

Serd preciso ficar sO pra se viver?

Se a gente ndo dissesse tudo tdo depressa,
Se ndo fizesse tudo tdo depressa,

Se ndo tivesse exagerado a dose,

Podia ter vivido um grande amor.

Um dia um caminhdo atropelou a paix&o
Sem teus carinhos e tua atencdo

O nosso amor se transformou em "Bom Dia"...
Qual o segredo da felicidade?

Serd preciso ficar so pra se viver?

Quial o sentido da realidade?

Serd preciso ficar sé pra se viver?

S6 pra se viver.

Ficar sO

Sé pra se viver...

Ficar sO

S6 pra se viver (Kid Abelha).

A construcdo melodica é pautada por um aumento da velocidade gradativa, em
valores descontinuos, o que nao implica num total aceleramento do conjunto. Nesse, ha
nitida vontade de permanecer, na desaceleracdo do tempo e reconstitui¢cdo da narragéo,
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impulsionando a espera como sinénimo de sentido (TATIT, 2001, p.94). Tal condicao
estd explicita na letra, pois as adversidades advindas do relacionamento promovem no
eu-lirico, uma mescla de indagacdes e afirmacdes: “Se a gente ndo tivesse feito tanta
coisa, se nao tivesse dito tanta coisa, se nao tivesse inventado tanto, podia ter vivido um
amor Grand Hotel”. Doravante, na ansia por experenciar uma relagao estavel, duradoura
e verdadeira, 0s sujeitos constituintes inauguram uma etapa no qual a somatoria de
exigéncias entre pares, assume uma condi¢do intoleravel, gerando o rompimento da
relacdo: “Um dia o caminhdo atropelou a paixdo, sem o seu carinho e sua atengdo ¢ o
nosso amor se transformou em bom dia”. Nessa circunstancia a musica mergulha em
um pessimismo e isolacionismo sem precedentes: “Sera preciso ficar so, pra se viver?”.
O agente discursivo, representado na letra, conduz a narrativa em um projeto paralelo
do que é idealizado em “Grand Hotel”, simbolo de um amor intenso, verdadeiro, no
qual estdo implicados nesse termo toda uma gama de possibilidades que a relacédo
afetiva pode debrear. Na impossibilidade de reconstrucdo de sua vida entre pares, a
narrativa toma para si uma posi¢do amplamente fatalista e solitaria, no qual o projeto de
viver 0 amor em sua plenitude esbarra-se no ambito cotidiano, refazendo as expectativas
criadas, de acordo com 0 momento vivido, onde a solidao assumida pela narradora é um
sentimento inverso proposto pela simbologia do “Grand Hotel”, estilhacando o0s papéis
construtores de uma projecdo futura bem como de sua propria identidade, projetando

um ritual narcisico. Dessa forma

[...] a experiéncia do sujeito contemporéaneo seria entdo marcada pela
necessidade de lidar ao mesmo tempo com o desamparo basico —
constitutivo da condi¢do humana — e sua intensificagéo, provocada por
aquela insuficiéncia do estoque identificatorio. O narcisismo
contemporaneo surge ai como uma defesa possivel para o sujeito
diante desse quadro, facultando-lhe a construgdo de identidades, que
embora frageis e passageiras, permitiram sua sobrevivéncia
(COELHO, 2006, p. 179).

As noc¢des de desamparo ressaltam nos sujeitos jovens, do periodo abordado,
uma multiplicidade de temas que permeiam sua vida. Nesse passo, as relacbes da
juventude com as modificagdes impostas pela modernidade, introduziram nos sujeitos,
uma capacidade de erudicdo, criacdo e manifestacdo, no qual ha uma recriagdo
simbdlica advinda das sujei¢fes dos letristas e cantores em sua existéncia; convergindo
ao rock tematicas que ao serem trabalhadas, demostram a capacidade criatoria do

movimento em quest&o:
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Vocés esperam uma intervencdo divina

Mas ndo sabem que o tempo agora esta contra VOCés
Vocés se perdem no meio de tanto medo

De néo conseguir dinheiro pra comprar sem se vender
E vocés armam seus esquemas ilusorios

Continuam sé fingindo que o mundo ninguém fez
Mas acontece que tudo tem comeco

Se comeca um dia acaba, eu tenho pena de vocés

E as ameagas de ataque nuclear

Bombas de neutrons ndo foi Deus quem fez
Alguém, alguém um dia vai se vingar

Vocés sdo vermes, pensam que sao reis

N&o quero ser como VOCés

Eu n&o preciso mais

Eu j& sei 0 que eu tenho que saber

E agora tanto faz

Trés criancas sem dinheiro e sem moral

N&o ouviram a voz suave que era uma lagrima

E se esqueceram de avisar pra todo mundo

Ela talvez tivesse um nome e era: Fatima

E de repente o vinho virou dgua

E a ferida ndo cicatrizou

E o limpo se sujou

E no terceiro dia ninguém ressuscitou (Capital Inicial).

A musica, inicialmente, é respaldada por um ritmo intenso e crescente, no qual
predispdem uma aceleracdo em carater descontinuo, onde o estado de mudanga da-se de
forma inesperada (TATIT, 2001). O narrador, em revolta com o mundo ao seu entorno,
utiliza-se da mensagem de Fatima™®, um dos simbolos da Igreja Catélica, como um elo
que representa uma modificacdo da postura humana, em face aos paradigmas advindos
da modernidade; o que ndo implica a letra um carater catequistico. A representacdo da
fé e a &nsia por transformacéo, de inicio, conduzem a masica em uma 4urea fatalista em
face a conduta humana, envolvendo nesse terreno movedico a técnica, a religido e a
ciéncia. O narrador refuta toda a auséncia de postura advinda do homem: “Vocés
esperam uma intervencdo divina, mas ndo sabem que o tempo agora esta contra voces”,
em detrimento da primazia e valorizagdo do homem econdmico: “Vocés se perdem no
meio de tanto medo, de ndo conseguir dinheiro pra comprar sem se vender”. Apos, o
agente discursivo, em uma melodia mais alta e rispida, passa a expressar tudo aquilo
que o individuo moderno idealizou e realizou, tendo como respaldo somente os valores
da modernidade, da ciéncia e da técnica: “E as ameagas de ataque nuclear, bombas de
néutrons ndo foi Deus quem fez, alguem um dia vai se vingar, VOCcés sd@o vermes e
pensam que sdo reis”’, implodindo todos os instrumentos em “e agora tanto faz”,
chegando ao &pice na aceleracdo e entonacdo discursiva. Nesse passo, na aceitagdo do
mundo desapegado de valores morais, religiosos e éticos, o adstrito passa a aceitar a
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situacdo de desamparo frente ao cotidiano experienciado, no qual o homem moderno,
em sua ansia por dinheiro e poder, reproduz em sua vida e sociedade uma dimenséo
tecnoldgica e tecnocrata, isenta de sentimentalidades humanisticas, promovendo um
discurso narrativo radicalizado. Nesse rol de possibilidades sociais em que a ciéncia, 0
capital e a técnica conduzem os sujeitos frente a experiéncia moderna; os detalhes, a
valorizacdo e a emocdo entre seres humanos tornam-se sombrias, fantasmagoricas e
esquecidas'’: “Trés criancas sem dinheiro e sem moral, ndo ouviram uma voz suave que
era uma lagrima”, sendo que a auséncia de valorizacdo entre seres humanos, promovem
uma racionalizacdo da prépria vida, colocando em anagrama o que poderia e ndo foi
modificado, transformado e reestruturado: “E de repente o vinho virou agua, e a ferida
nédo cicatrizou, o limpo se sujou e no terceiro dia, ninguém ressuscitou”. Doravante,
Fatima é uma simbologia daquilo que poderia ser alterado no ambito das relacGes
humanas e afetivas, sendo que a associacdo com o simbolo religioso; é inexoravel a
pretensdo narrativa. Um segredo revelado, no qual estdo presentes todos os informes
sobre os impactos da humanidade sobre ela mesma. Nesse passo, valoriza-se na masica,
uma modificacdo de postura frente a realidade do mundo, tendo no vértice do prisma,
uma vulcanizacdo das sentimentalidades humanas na contextura cotidiana moderna. Ha
quebra dos valores tradicionais, utilizando-se de referéncias a marcos religiosos, a
critica a ciéncia, ao homem econdmico, que sintetizam a insensibilidade humana, em
final de século, sdo reflexos de modificacBes sociais profundas, no qual os individuos

sentem-se

[...] psiquicamente nus, despidos de qualquer halo religioso, estético
ou moral, e de véus sentimentais, devolvidas & nossa vontade e
energia individuais, forcados a explorar mais e a n6s mesmos para
sobreviver, e mesmo assim, a despeito de tudo, reunidos pela mesma
forca que nos separam, vagamente cénscios de tudo o que poderiamos
realizar juntos, pronto a distendermos na direcdo de novas
possibilidades humanas, a desenvolver identidades e fronteiras
comuns que podem ajudar-nos a manter-nos juntos, enquanto o
selvagem ar moderno explode em calor e frio através de todos nos
(BERMAN, 1986, p. 146-147).

Apontamentos conclusivos

Ao longo desse artigo percebeu-se a influéncia de diferentes simbologias dentro
de um dado contexto narrativo. Tal riqueza foi propiciada pela imersdao de jovens
sujeitos, roqueiros, urbanos e modernos, que procuraram manifestar via musica, em sua
experiéncia cotidiana, as aflicbes advindas das transformag6es da modernidade; que no

Pagina | 65
Revista Histéria e Cultura, Franca-SP, v.1, n.1, p.53-70, 2012.



final de século; atingem proporcdes vigorosas. Para tanto, tais jovens enquanto agentes
catalizadores de mudancas e detentores de um talento inerente, aglutinado ao potencial
discursivo, logrado pela insercéo na industria fonografica, transformaram os dilemas da
modernidade no ambito subjetivo, em musica, melodia, simbolos, marcas e poemas.

Tal manifestacdo cultural possuiu uma grande capacidade de capitalizar
sentimentos e emog0es, 0 que desperta a atengdo de pesquisadores na atualidade, que se
desdobram para vencer os desafios propostos por tais fontes subjetivas, o que néo
implica que tais letras, producédo e artistas ndo venham a ser estudados de forma mais
sistematica e herculea; pois as fontes sdo infindaveis.

Ao referenciar uma modificacdo de postura, emergente do didlogo, em uma
sociedade na qual o vazio é cada vez mais presente, Nando Reis, simboliza essa
mudanga em sua conduta subjetiva, sendo um “Segundo Sol”; associando tal
circunstancia de transformacéo ha um fendémeno impar, em uma sociedade na qual tal
postura é bloqueada pelas transformagdes advindas da modernidade. Em termos
melédicos, a narrativa procura incessantemente a recuperagdo da continuidade; estando
em simetria com a letra ansiosa pela revelacdo da modificacdo possibilitada.

As transformacGes do modernismo atiraram-se frente a juventude no ambito
afetivo, no qual tais relacGes foram enredadas em um mundo fluido, rapido, incisivo e
arido, respaldando melodias e letras em que a soliddo tornou-se presente, seja em Vento
no Litoral, de Legido Urbana, bem como Grand Hotel, de Kid Abelha. Nesse passo, 0
conjunto melédico vazio da primeira enfatiza o eu, aqui e agora, em um processo no
qual o letrista quer arrancar de si 0 sofrimento e a solid&o; procurando o vento, enquanto
simbolo do sentir e levar, as oscilagbes e tensbes no ambito relacional. Em
contrapartida, o fatalismo ao mentalizar uma base relacional estavel, promove na
segunda mdasica, o surgimento do Grand Hotel, um simbolo perfeito para que os pares
constituintes possam experenciar a vivéncia amorosa em um sentido lato e irrestrito,
sendo que tal requisito mergulha-se no @&mbito da utopia, provendo no eu — lirico uma
conjuncdo de valores na qual a somatizacdo do vazio é latente. Nesse espaco, ao inves
da melodia reforcar o eu, aqui, agora, como sinénimo de mudanga, 0 agente discursivo
mergulha na velocidade melddica gradativa, a0 mesmo passo em que penetra no eu
solitario e sombrio, no qual a incerteza ndo € a marca do agente; e sim sua sina.

Em outros momentos, as letras assumiram um sentido rigido, apregoando um
antimodernismo na conduta do moderno, como forma de critica a maneira com a qual o
homem conduz sua vida. Nesse passo, Dinossauro, Mamute e Espirito de Porco, da

banda Titas, sdo os sindnimos ditados por uma melodia cheia de rupturas, visando
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criticar o homem na sua relagdo com o mundo. Em outra via melodica e letristica,
Fatima, da banda Capital Inicial, sendo o espelho daquilo que poderia ser evitado, pois 0
mistério foi revelado, conjura-se em um movimento que ndo visa a valorizacdo da feé.
Refuta os valores tecnocratas do modernismo, que colocou o homem em uma via de
mao Uunica, sendo seu destino fadado ao fracasso e a insensibilidade, mesmo com o
conhecimento que possuiu na era moderna. Fatima é o simbolo daquilo que o homem
moderno sabia que iria acontecer; sendo que a auséncia de modificagdo de postura foi
facultada pelo interesse uno e exclusivo do econdmico. Em sua conjun¢do melodica, as
modificagdes bruscas e imprevisiveis, sdo resultados de um paradoxo em que a
catastrofe anunciada ndo foi resultante de uma auséncia de conhecimento, e sim o seu
inverso. Sendo o homem moderno, o agente de multiplas acGes apocalipticas, é
inevitavel que a musica e seu corpo melddico, também assumam essa postura.

Ademais, a interdisciplinaridade €& fulcral para o desenvolvimento
historiografico. Percebe-se que com o tratamento adequado, a musica é uma fonte
histérica em potencial, sendo que metodologicamente, necessita ser cimentada por
varios campos do conhecimento, no qual a semidtica contribui significativamente; para
aqueles que vislumbram o trabalho arduo com esse tipo de fonte. O que ndo se pode €
perder no horizonte da pesquisa historica, o dialogo com outras ciéncias.

Por fim, o rock dos anos 80 conseguiu produzir uma gama de artistas, que sao
atrativos para o fazer histdrico. Os simbolos, trabalhados nesse artigo, sdo reflexos da
capacidade poética de cada letrista, compositor e musico, que em seu momento,
reproduziram suas intencOes, atencbes e sentimentalidades, capitadas em um dado
tempo e espaco, resultando em uma manifestacdo cultural rica, criativa e com grande

capacidade de representacdo. Nota-se, portanto que

[...] a musica fala a0 mesmo tempo, no horizonte da sociedade e ao
vértice subjetivo de cada um, sem se deixar reduzir as outras
linguagens — esse limiar esta fora e dentro da historia. A musica ensaia
e antecipa aquelas transformacdes que estdo se dando, que vao se dar,
ou que deveriam se dar, na sociedade (WISNIK, 1989, p. 11).
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Notas

1 A multiplicidade de fontes, em sua diversidade, traz dificuldades e solugdes especificas, provocando,
para os historiadores uma infinidade de questdes que quase sempre podem ser desenvolvidos no contexto
da investigacdo. As novas fontes, desvendadas, exaltam o ndo dito, as entrelinhas e aquilo que
potencialmente permite: olhares e leituras diversas (FENELON, 1993, p. 77).

2 0 que o sociélogo ou o historiador cultural estuda sdo praticas sociais e as relagdes culturais que
produzem ndo s6 uma “cultura” ou uma “ideologia”, mas coisa muito mais significativa, aqueles modos
de ser e aquelas dindmicas e concretas cujo interior ndo ha apenas continuidades e determinagfes
constantes, mais também tensdes, conflitos, resolucdes e irresolugdes, inovagdes e mudangas reais
(WILLIAMS, 1992, 29).

* Moraes (2010, p.1-2) afirma que o documento musical se tornou imprescindivel para a reconstituicio
histérica dos sujeitos sociais, relatando que ao trabalhar com esse tipo de fonte, enfrentamos condicGes
extremamente subjetivas, possuindo riscos que ndo invalidam o documento sonoro como fonte de
pesquisa.

* Reflete-se de acordo com as proposicdes de Ginzburg (2006) que mentaliza a cultura e o caréter circular
que a mesma possui.

> O punk, nascido na Inglaterra, com destaque aos Sex Pistols, é o denominador comum entre todos, em
um profundo desprezo pelos arranjos elaborados pelo rock progressivo, pelo clima muasica sala de estar,
do soft rock e pelas grandes e pomposas producfes que entupiam o hit parede da época, sendo mais do
que uma reformulacdo musical, uma mudanga de valores. Aqui no Brasil, tal estilo cai e é absorvido pela
juventude de forma veemente (ALEXANDRE, 2002, p.58-59).

® A crise do petrdleo e o arrefecimento econdmico mundial vinham levantar “o véu da euforia” que o
milagre produzia, desnudando o carater desequilibrado da fase anterior, que estivera dissimulado, e
também agravado por uma conjuntura internacional amplamente favoravel. A crise do “milagre
brasileiro” caracterizou-se por duas peculiaridades: foi uma crise de endividamento e uma crise de fim de
félego do Estado na manutencg&o do ritmo de crescimento (MENDONGCA; FONTES, 2004, p. 54).

" Para ver sobre o funcionamento do mercado fonogréfico no periodo abarcado pelo artigo, Dias (2002) e
Brandidni (2004).

¥ A década de oitenta, em meio & desorganizacdo econdmica do pais, foi marcada pela participacdo do
jovem brasileiro no processo de redemocratizagdo “Diretas Ja” e na formacdo de entidades ecoldgicas.
Essa participacao sofreu influéncia da explosdo comercial do rock nacional do inicio dos anos 80, que se
tornou um dos principais canais de expressdo da juventude brasileira (BRANDAO; DUARTE, 2004,
p.126).

? Nota-se pela conduta textual, que o mesmo trilhara pelo caminho da semidtica, que “trata-se, sem
duvida, de um campo de investigacdo de teorias, métodos e resultados que lhe sdo proprios. Ocorre, no
entanto, que por ter como objeto todo e qualquer tipo de mensagem, todo e qualquer tipo de produgdo de
sentido ou de ndo sentido, de transmissdo de informacdo e de processos interpretativos de qualquer
espécie que seja, a semidtica acaba, tendo por sua prépria natureza, um carater hibrido, sendo, ao mesmo
tempo, uma especialidade e um campo de conexdo entre disciplinas, do que decorre sua inter, multi e
transdiciplinaridade” ( SANTAELLA, 1998, p. 24-25 apud TOMAS, 1998).

19 para a semi6tica ndo ha percepcéo de contetidos semanticos (biolégicos, sociais, psicoldgicos etc), sem
envolvimento afetivo do sujeito. Nao ha analise de conteddo que ndo implique um sentimento anterior
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como primeiro critério de categorizacdo: fatos que nos atraem, nos repelem, ou nos causam indiferenca
(TATIT, 2001, p.94, nota 11). Utilizar-se-a da semiotica, em especial a sua contribuicdo no campo da
letra e melodia; processos em que ha uma simbolizacdo de fatos vividos, representados e vivenciados, que
necessitaram de uma intervencao de carater subjetiva, pessoal e afetiva, para estar ratificado e diluido em
uma determinada can¢do. Doravante, o trabalho possui como ponto de partida uma analise de cunho
histérico, utilizando-se da semidtica, nas perspectivas histéricas supracitadas, sendo que, ndo ha
preocupacao do autor, pelo menos com o trabalho exposto, em realizar uma analise musical amplamente
semiotica ou musicoldgica em seu sentido funcional, lato e irrestrito. Utiliza-se da ciéncia dos signos,
como ferramenta de interlocucdo, que conjuntamente a histdria, permitira vislumbrar os debates e
guestionamentos de temas que se concentram nas ramifica¢des da modernidade, e como 0s mesmos foram
trabalhados pelos artistas jovens da década de 80, que tiveram em seu horizonte, de vivéncia e
experiéncia, o rock como trilha sonora.

1 Os signos produzem mensagens, transmitem informac&es de um ponto a outro no espago e no tempo,
sem 0 que 0s processos de cognicdo, de comunicacdo, de significacdo e de cultura ndo seriam possiveis
(SANTAELLA, 1998, p. 13).

12 Como pontua Giddens (2000, p. 17) “vivemos em um mundo de transformagdes, que afetam quase tudo
0 que fazemos. Para 0 bem ou para o mal, estamos sendo impelidos rumo a uma ordem global, que
ninguém compreende plenamente mas cujos efeitos se fazem sentir por todos nos”.

3 Giddens (2000, p. 70), no ambito afetivo e relacional, visa a ideia de relacionamento puro, baseado na
comunicagdo emocional, em que as recompensas derivadas de tal circunstancia, sdo fundamentais para a
continuacdo do relacionamento.

1 A debreagem sdo operacdes que fundam o enunciado a partir do necessario desligamento da
enunciacdo, pois que promovem um desengate geral das principais balizas que sustentam o presente
enunciativo (TATIT, 2001, p. 40).

15 A reflexdo sobre misica remete-nos também aos jogos do simbélico, na medida em que, por intermédio
dos simbolos, tomamos 0 mundo e a nds proprios como objeto de significacdo. O discurso musical é
assim, algo que cabe mesmo na categoria de simbolos: notas, pausas, regras, leis, sistemas, todos os
codigos repertoriados em uma cultura (SEKEFF, 1998, p.34 apud COSTA, 2006).

16 Fatima seria a aparicdo por definicdo do século XX. Segundo os diferentes discursos de apropriacio
dos relatos dessa apari¢do, Nossa Senhora teria anunciado eventos centrais do século XX, por exemplo, a
Segunda Grande Guerra e a perseguicdo comunista a Igreja Catélica. E ainda, pela interpretagdo recente
do Papa, teria previsto o atentado a sua vida. Como varias outras aparic¢fes, a Virgem teria pedido oracdes
e peniténcia para assim evitar novos castigos & Humanidade (MARIZ, 2002, p. 42).

7 Como pontua Sevcenko, (2001, p. 89) é um mundo sem ddvida vistoso, mas ndo bonito; intenso mais
ndo agradavel; potencializado por novas energias e recursos, cada vez mais carente de lacos afetivos e
coesdo social.
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