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Resumo: O presente estudo pretende identificar — sobretudo em aspectos das obras de Theodor
W. Adorno e de Frangoise Escal — alguns dos principais elementos de base tedrico-metodolégica
empregados por autores que utilizam os critérios da sociologia da musica aplicados a histéria
social da musica para, entdo, apontar alguns dos problemas e paradoxos advindos de tais
concepcdes para a interpretacdo da importancia sociopolitica e historica da musica. Basearemos
nossa critica, na sua maior parte, em aspectos do pensamento do fildsofo francés Jacques
Ranciére que tratam da relacdo entre arte, estética e politica — principalmente do que tange ao
uso de “regimes de identificacdo da arte” para caracterizar as racionalidades que estao ligadas a
determinada concepcédo de mdsica.
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Abstract: The present study intends to identify — mainly in aspects of the works of Theodor W.
Adorno and Frangoise Escal — some of the main elements of theoretical and methodological
basis used by authors who use the criteria of the sociology of music applied to the social history
of music, in order to point out some of the problems and paradoxes from such conceptions for
the interpretation of the sociopolitical and historical importance of music. We will base our
criticism, for the most part, on aspects of the thought of the French philosopher Jacques
Ranciére that approaches the relationship between art, aesthetics and politics — mainly regarding
the use of “art identification regimes” to characterize the rationalities that are related to certain
conceptions of music.
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Musica e importancia sociopolitica: a exposicdo de um problema

O estudo das diversas expressdes artisticas por parte dos profissionais do campo
das humanidades enfrenta ha décadas um problema de base tedrico-metodoldgica: seria
possivel encontrar um meio-termo entre a esfera mais individualizada da producao
artistica e a sua importancia para a coletividade?

Se hoje em dia tal problema parece ser de simples resolucdo, é importante
lembrar que esta indagacdo estd no cerne de uma das abordagens académicas mais
comuns da relacdo entre arte e sociedade: a histéria social da arte.® Esta perspectiva
geralmente elabora suas hipoteses a partir de variagdes de um mesmo principio, quase

sempre derivado das concepcdes filosoficas de Georg W. F. Hegel e de interpretacGes do

“ Professor Associado do Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Minas
Gerais, Brasil. Doutor em Historia Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).



Historia e Cultura . Dossié Tematico . v.10, n.2, dez/2021 | ISSN: 2238-6270

pensamento de Karl Marx e Friedrich Engels acerca da relagdo entre individuo e
sociedade para o progresso da histéria da humanidade. Qual seria este principio? A
pressuposicdo de que a maioria estaria inconsciente das grandes questdes de seu tempo
e, simultaneamente, apenas alguns individuos ou grupos teriam uma “compreensao”
[Einsicht] mais clara das condicGes coletivas do momento atual e se encontrariam
destituidos de interesses particulares — uma vez que suas agles especificas
representariam somente a “expressao geral” dos conflitos de classe e dos problemas de
um tempo especifico.?

Como este principio estaria no cerne de uma abordagem relacionada aos estudos
da importancia sociopolitica e historica da arte? Ora, na mesma medida em que é
recorrente a afirmag¢do de que ha uma suposta vocagdo da arte para “responder as
formas de dominagio econdmica, estatal e ideologica” (RANCIERE, 2012, p. 51).3 Esta
afirmacdo tem sido amplamente empregada, principalmente no meio académico, como
forma de atribuir uma relevancia maior ou menor a uma expressao artistica. Ela é
tomada como se fosse um critério basilar para selecionar alguns exemplos mais
importantes entre as diversas formas de expressao artistica e julga-los, por isso, mais
representativos de um “tempo” ou “época” que os demais. Dessa forma, a separagao
entre a arte que mostraria os “estigmas da domina¢ao” e a que ndo se enquadraria neste
critério é — talvez ainda hoje — o elemento mais comum que norteia o debate acerca da
importancia da arte para a sociedade e, sobretudo, para a politica.

Quando aplicado a musica, este critério possui diferentes aplicacdes tedrico-
metodoldgicas — as quais, partindo de diversos autores e de principios presumidamente
variados — pretendem responder a sociedade de modo geral por que determinadas
composicdes, cancdes, assim como alguns autores/compositores, mereceriam maior
destague na histdria da mdsica que outros.

Em vez de fazer neste primeiro momento um exaustivo levantamento de todas as
abordagens, obras e autores que tratam do tema, trataremos neste estudo de um enfoque
especifico, que mantém — sobretudo no meio académico brasileiro atual — a utilizacéo de
um conjunto estrito de elementos norteadores para analisar as expressfes artisticas
musicais do passado e do presente: o da histéria social da musica.*

O objetivo deste texto €, portanto, identificar os elementos de base tedrico-
metodologica empregados por alguns dos mais representativos autores que utilizam os
critérios da sociologia da mausica aplicados a histdria social da musica para, entdo,
apontar alguns dos problemas e paradoxos advindos de tais concepcbes para a

interpretagdo da importancia sociopolitica e histérica da mdsica. Basearemos nossa

32



Historia e Cultura . Dossié Temético . v.10, n.2, dez/2021 | ISSN: 2238-6270

critica, na sua maior parte, em aspectos do pensamento do filésofo francés Jacques

Ranciere que tratam da relagdo entre arte, estética e politica.

Os estudos de “sociologia da musica”, baseados em aspectos da obra de Theodor W.

Adorno

A sociologia da musica j4 é bastante antiga como referencial tedrico-
metodologico que apoia as afirmagdes de muitos intelectuais a respeito da relevancia de
determinada composicdo, cancdo, etc. — assim como de alguns compositores/autores,
etc. — na suposta dendncia das estruturas de dominacgdo. Talvez o mais citado autor que
trata do tema e serve como referencial tedrico ainda hoje para muitos trabalhos €, sem
duvida, Theodor W. Adorno.

Adorno ainda é um autor muito citado e empregado como modelo em certas
tendéncias tedrico-metodoldgicas presentes em diversos estudos, 0s quais trabalham a
interpretacdo da arte — com maior énfase na musica — sob o foco de sua importancia
sociopolitica. Com uma ampla gama de escritos sobre musica e ligado a Escola de
Frankfurt, Adorno é talvez um dos autores mais proximos a uma possivel abordagem
marxista,” relacionada & atribuicdo de importancia histérica de determinadas
composicdes e compositores na demonstracdo dos embates sociais e das grandes
questdes de um determinado contexto historico-social.

No epilogo de sua Introducdo a Sociologia da Musica [Einleitung in die
Musiksoziologie], escrito em 1967, Adorno esboga os principios que relacionam masica
e sociedade em seu pensamento:

Pode-se, sem muita violéncia, aplicar a Sociologia da Mdsica a
indagacdo social pela relagdo entre as forgas produtivas e as relages
de produgdo. Da forca produtiva faz parte ndo apenas a producdo no
estrito sentido musical, isto €, a atividade composicional, mas também
o trabalho artistico vivo levado a cabo pelos reprodutores, bem como a
inteira técnica complexa e ndo homogénea em si mesma: a técnica
composicional intramusical, a faculdade interpretativa de seus
reprodutores e os modos de proceder da reproducdo mecanica, aos
quais atualmente se confere uma eminente relevancia. Em vista disso,
as relacbes de producdo constituem as condi¢bes econdmicas e
ideoldgicas as quais se restringe cada som, bem como cada reacao a
ele (ADORNO, 2011a, p. 399-400; ADORNO, 1975a, p. 258).

A partir desta citacdo de Adorno, é possivel perceber o arcabouco tedrico que
liga a esfera da producéo musical e sua reproducdo — entendida pelo autor como “forgas
produtivas” [Produktivkrafte] — as “condi¢des econémicas e ideoldgicas” que estariam

atreladas a cada som e sua reacdo a ele — compreendida sob o conceito de “relagdes de
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producao” [Produktionsverhaltnisse]. De certa forma, o autor da Escola de Frankfurt
mapeia uma relacdo possivel entre as esferas individual e coletiva da musica,
adequando-as aos termos ja empregados pelo marxismo, definindo a relevancia da
musica a partir de seus processos produtivos.

Mais adiante em sua argumentacdo, Adorno exp8e que estas duas caracteristicas
sociologicas da musica ndo sdo excludentes entre si, mas s3o “reciproca e
variegadamente mediadas” [vielfaltig reziprok vermittelt], de modo que se pode delinear
uma relacdo de sobreposicdo entre uma e outra. O autor aponta que, por exemplo, as
“forgas produtivas” podem mudar as “relagdes de producao” em sua esfera social,
ocorrendo  “transformacdes no  gosto do  publico” [Wandlungen  des
Publikumsgeschmacks] — com referéncia a inovacao das composicdes de Wagner de um
lado, indo até a musica de entretenimento de outro. Da mesma forma, sustenta que as
“relagdes de produgcdo podem acorrentar as forgas produtivas” [vermoOgen
Produktionsverhaltnisse Produktivkrafte zu fesseln], configurando o que aconteceria,
segundo o autor, com o atual “mercado musical” [musikalische Markt], que “recusou o
que ha de progressista e, com isso, retardou o progresso musical” [hat das
Fortgeschrittene refusiert und dadurch den musikalischen Fortschritt aufgehalten]
(ADORNO, 20114, p. 400-401; ADORNO, 1975a, 258-259).

A partir dessas afirmagfes postas por Adorno, delineia-se, de modo geral, a
possibilidade de dois extremos entre os problemas socioldgicos referentes a masica: de
um lado, a obra de um compositor ou um estilo musical podem inserir inovagdes que
podem transformar o gosto do publico; de outro, o préprio mercado musical pode
reprimir a produgcdo musical inovadora, causando aquilo que o autor chama de
“alienagdo da produgdo avangada e do publico ouvinte” [Entfremdung von avancierter
Produktion und Horerschaft] (ADORNO, 20113, p. 401; ADORNO, 1975a, 259).

Seguindo esta mesma linha de raciocinio, podemos retroceder a uma de suas
obras mais conhecidas, Filosofia da Nova Mdusica [Philosophie der neuen Musik] —
publicada em 1949 na Alemanha — na qual Adorno levanta um aspecto fundamental de
sua abordagem acerca da interpretacdo da arte: “Desde meados do século XIX a grande
musica divorciou-se completamente do consumo [Von der Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts an hat die grof’e Musik vom Gebrauch ganz sich losgesagt]”(ADORNO,
2011b, p. 16-17; ADORNO, 1975b, p. 16). Por conseguinte, o autor sustenta que o
“gosto publico e a qualidade das obras ficaram divorciados [Offentlicher Geschmack
und Qualitat der Werke fielen auseinander]” (ADORNO, 2011b, p. 17; ADORNO,
1975b, p. 17).
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Além disso, aponta, em tom de frustracdo, que 0s

[...] supostos mediadores profissionais perderam a capacidade de
decidir em tais casos. Desde 0 momento em que 0 processo de
composi¢do se mede unicamente segundo a conformacao propria de
cada obra e ndo mais segundo razdes genéricas tacitamente aceitas, ja
ndo ¢é possivel ‘aprender’ a distinguir entre misica boa ou musica ma
(ADORNO, 2011b, p. 17; ADORNO, 1975b, p. 17).

Ora, esta questdo levantada por Adorno estd no &mago de outras obras escritas
pelo filésofo de Frankfurt. Por exemplo, em seu ensaio de 1938, intitulado O fetichismo
da musica e a regressdo da audicdo [Uber den Fetischcharakter in der Musik und die
Regression des Horens], o autor pretendia — conforme o préprio preféacio da Filosofia da

Nova MUsica:

[...] expor a mudanca da funcdo da masica atual, mostrar as
transformacgdes internas que os fendmenos musicais sofrem ao serem
subordinados, por exemplo, a producdo comercializada em massa e
também determinar de que maneira certos deslocamentos ou
modificagdes antropoldgicas da sociedade massificada penetram até
na estrutura do ouvido musical (ADORNO, 2011b, p. 9; ADORNO,
1975b, p. 9).

A constatacdo da “decadéncia do gosto musical” em Adorno seria, portanto, o
resultado de um processo historico e social duplo: de um lado, o divércio entre a
“grande musica” e o “consumo” teria causado uma semelhante ruptura entre o “gosto
publico” e a “qualidade das obras”; de outro lado, a massificagdo do consumo teria
retirado dos “mediadores profissionais” a capacidade de ensinar o publico a distinguir
entre “musica boa” e “musica ma”. O que Adorno chama de “fetichismo na musica” ¢
algo semelhante, em sua constru¢do conceitual e aplicacdo social, ao processo de
“fetichismo da mercadoria”, presente no primeiro volume da obra O capital, de Karl
Marx (MARX, 2013). Em linhas gerais, o “fetichismo na musica” defendido por
Adorno seria, conforme o préprio autor aponta em seu texto sobre a “regressdo da
audicao™:

O conceito de fetichismo musical ndo se pode deduzir por meios
puramente psicoldgicos. O fato de que "valores" sejam consumidos e
atraiam os afetos sobre si, sem que suas qualidades especificas sejam
sequer compreendidas ou apreendidas pelo consumidor, constitui uma
evidéncia da sua caracteristica de mercadoria. Com efeito, a musica
atual, na sua totalidade, é dominada pela caracteristica de mercadoria:
[...] O que transparece em tais letreiros monstruosos é o valor de troca,
no qual o quantum do prazer possivel desapareceu. Marx descreve o
carater fetichista da mercadoria como a veneracdo do que €
autofabricado, o qual, por sua vez, na qualidade de valor de troca se
aliena tanto do produtor como do consumidor, ou seja, do "homem™
(ADORNO, 1996, p. 77).
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Entretanto, Marx nédo elaborou nenhuma teoria estética, por nédo ter se dedicado a
escrever especificamente sobre a arte e seus elementos principais. Por isso, Adorno
recorre curiosamente ao pensamento estético de Hegel para pontuar algumas questdes
sobre a arte e a musica que serdo importantes de destacar a seguir.

Na epigrafe do prefacio de sua Filosofia da Nova Mdsica, o filosofo de
Frankfurt faz uma interessante citagdo de Hegel, retirada da conclusdo da terceira parte
de seus Cursos de Estética. Citaremos aqui o trecho completo de Hegel, incluindo as
partes suprimidas por Adorno, para uma possivel melhor compreenséao de seu conteudo:

Deste modo, cada determinacdo essencial do belo e configuracdo da
arte foi agora até o fim ordenada filosoficamente em uma coroa, cuja
constituicdo pertence as tarefas mais dignas que a ciéncia é capaz de
consumar. Pois na arte ndo temos de nos ocupar com um
brinquedo meramente agradavel ou atil, e sim com a libertacdo do
espirito do Contetdo e das Formas da finitude, com a presencga e a
reconciliacdo do absoluto no sensivel e no fenoménico, com um
desdobramento da verdade, que ndo se esgota na histdria natural, e
sim se revela na historia mundial, da qual a arte mesma constitui o
lado mais belo e a melhor recompensa para o trabalho duro no efetivo
e os esforgos &rduos do conhecimento (HEGEL, 2004, p. 275-276,
grifos nossos; HEGEL, 1838, p. 580-581).

Neste trecho é possivel vislumbrar — ainda que de modo um pouco obscuro — um
elemento basilar da relevancia da arte para o filésofo de Frankfurt: a arte, longe de ser
um “brinquedo meramente agradavel ou ttil [angenehmen oder nutzlichen Spielwerk]”,
demonstra um “desdobramento da verdade [Entfaltung der Wahrheit]”, o qual se “revela
na histéria mundial [in der Weltgeschichte offenbart]”. A arte, para Hegel, supera a
beleza da natureza pois “a beleza artistica é a beleza nascida e renascida do espirito e,
quanto mais o espirito e suas producdes estdo colocados acima da natureza e seus
fendmenos, tanto mais o belo artistico esta acima da beleza da natureza”. Continuando a
afirmacdo hegeliana, ainda que uma ma ideia, sob o aspecto formal, passe pela cabeca
dos homens, “¢ superior a qualquer produto natural, pois em tais ideias sempre estdo
presentes a espiritualidade e a liberdade” (HEGEL, 2001, p. 28; HEGEL, 1835, p. 4).

No que diz respeito a importancia da musica na estética hegeliana, o proprio
filésofo de Frankfurt cita Hegel em sua Filosofia da Nova Mdusica. Apesar do foco
principal deste livro adorniano ser, obviamente, a oposicdo entre as composicdes de
Schénberg e de Stravinski no interior da musica moderna,® o filésofo de Frankfurt
aponta uma instigante questdo a partir do pensamento hegeliano. Vejamos, portanto, o
seguinte trecho:

Hoje a musica, e com ela todas as manifestaces do espirito objetivo,
paga a antiquissima divida que havia contraido ao separar o espirito
do fisico, o trabalho espiritual do trabalho manual: trata-se da divida
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do privilégio. A dialética hegeliana de senhor e escravo chega por fim
ao senhor supremo, ao espirito que domina a natureza. Quanto mais
este espirito avanca para a autonomia mais se afasta da relagdo
concreta com tudo o que domina homens e matéria por igual. [...] A
mulsica ndo-conformista ndo estd protegida contra essa
dessensibilizacdo do espirito, isto é, do meio sem fim. Em virtude da
antitese frente a sociedade conserva sua verdade social, gragas ao
isolamento; mas precisamente este, passado 0 tempo, provocara seu
perecimento. [...] Entre os sintomas desta paralisacdo e rigidez, o mais
estranho é o fato de que a musica de vanguarda, depois de haver
afastado de si em virtude da autonomia, aquele amplo publico em
sentido democratico, conquistado antes com a prépria autonomia,
entrega-se agora ao costume de compor por encomenda, costume
tipico da era anterior a revolucgdo burguesa e contraria, por sua propria
natureza, a autonomia (ADORNO, 2011b, p. 26-27; ADORNO,
1975b, p. 26).

Neste trecho de Adorno, fica clara a influéncia da dindmica dialética do
pensamento estético hegeliano em sua constatacdo acerca do estado da chamada musica
“nao-conformista”, “radical” ou de “vanguarda” diante do consumo. O referido divorcio
entre a “grande musica” e o consumo se deve, conforme o autor, também a crescente
autonomia da mdusica de vanguarda. Uma vez conquistada tal autonomia, ela se
distancia do publico maior e cai, segundo o diagndstico adorniano, na composi¢do por
encomenda — dialeticamente contréria a sua autonomia no sentido composicional.

No entanto, Adorno deixa claro que, apesar do carater autbnomo da musica de
vanguarda e de seu distanciamento do publico, ela ainda “conserva sua verdade social”,
gracas a seu isolamento. Poderiamos sustentar a hipotese de que Adorno defenderia a
ideia de que a musica de vanguarda, por mais que esteja distanciada do publico e do
consumo, teria em si 0 germe das contradi¢fes de seu tempo e, por isso, conservaria a
sua “verdade social”, na medida em que representaria um importante reflexo da
caminhada historica da humanidade rumo a “reconciliagdo do absoluto no sensivel e no
fenoménico”? Talvez sim. Por outro lado, ¢ importante ter em consideracdo a ideia de
que esta constatacdo do filésofo de Frankfurt se faz ao custo de questionar a capacidade
do publico em distinguir a “boa” musica da “ma” e da necessidade de “mediadores
profissionais” para lhes educar o gosto.

Neste momento, podemos levantar as seguintes indagagdes: como seria possivel
sustentar a ideia de que um estilo composicional — ou mesmo um conjunto sistematico
de regras composicionais empregadas especificamente por um muasico — teria uma
importancia maior que os demais em um determinado contexto historico? Somente o
especialista e analista minucioso estaria autorizado, portanto, a identificar e classificar

quais os tipos de masica e/ou composi¢cdo seriam mais relevantes que 0s outros, pois
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conservariam sua “verdade social”? Seria, ainda, o papel deste especialista o de um
mediador entre o compositor e o publico, ensinando o Ultimo a distinguir a masica
“boa” da “ma”?

Parece-nos que aqui reside um dos principais problemas da compreensédo do que
seria o carater “politico” e/ou “social” da musica em um determinado “tempo” a partir
de aspectos da obra de Adorno. A masica s6 pode ser avaliada em sua importancia
social e politica na medida em que é identificada por um especialista como aquela que
conteria uma “verdade social”, intrinseca as contradigdes de uma época, ainda que tal
“verdade” nao seja acessivel ao publico supostamente embrutecido pelo fetichismo?

Apesar da dificuldade em se responder prontamente esta questdo sem pressupor
a inferioridade de “compreensdo” [Einsicht] do publico ouvinte, vejamos outro exemplo
de abordagem que toma elementos sociologicos da musica, desta vez inspirados em
principios adornianos e mais aplicados a historia social da mdusica: os estudos de

Francoise Escal.

Francoise Escal: entre a sociologia da musica e a historia social da musica

Autora pouco conhecida e citada no meio académico atual — inclusive o
brasileiro — Francois Escal era diretora de estudos na Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales em Paris. Escreveu varios trabalhos que envolvem tematicas
relacionadas & sociologia e & histéria social da musica.” Sua obra mais conhecida &,
talvez, o livro Espaces sociaux. Espaces musicaux, publicado inicialmente em 1979 na
Franca.

Sua importancia neste estudo reside na demonstracdo de como 0s argumentos
levantados por Adorno em seus escritos de sociologia da musica foram aplicados a
compreensdo de aspectos bastante presentes na historia social da mdsica, a qual traca
algumas interpretages muito comuns acerca da importancia histérica e social de
algumas formas musicais — bem como da obra de alguns compositores —, desde que
lidas em seu “contexto’ histérico especifico.

No ultimo capitulo de seu livro, Escal reconhece a influéncia de aspectos do
pensamento de Adorno em sua interpretagdo historico-social da musica, sobretudo a
relacdo entre as “forgas produtivas” ¢ as “rela¢des de producdo” presentes na musica.
Ha, conforme a autora, a possibilidade de ler a “exterioridade histérica na propria

interioridade dos sistemas musicais”, em que seria igualmente possivel observar uma
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“significacdo latente”, “reveladora de uma visdo de mundo” (ESCAL, 2009, p. 212,
traducéo livre).
Ainda conforme Escal,

Da mesma forma, os sistemas musicais sdo apresentados como muitas
maneiras de falar sobre 0 mundo. Qualquer sistema é parte da historia,
na medida em que se constroi a partir de uma conveniéncia, ou seja,
de um ponto de vista trazido pelo sujeito social e, portanto, como
altimo (ou primeiro) motor, de uma praxis (ESCAL, 2009, p. 213,
traducdo livre).
E a partir desta constatacio da musica como expressdo de uma linguagem, cujo
sistema de composicdo seria oriundo de uma visdo de mundo de um sujeito social,
denotando uma préxis, que se tornaria possivel & autora afirmar que

[...] o sistema tonal, em seu préprio funcionamento e pelos valores
musicais em que é fundado e que funda, pode ser questionado. Assim,
para alguns, ha correlacBes entre o sistema tonal e uma estética da
repeticdo, do eterno retorno: em sua interioridade pode-se ler uma
concepcao periddica e fechada do tempo, ligada a uma ideologia
conservadora, propria de uma sociedade, de uma estrutura politica e
social particular. Consequentemente, podia-se ver na musica
dodecafbnica e mais tarde serial uma reacdo contra a tonalidade como
sistema homeostatico, com a hierarquia que lhe é inerente, a
predominancia da tonica e da ‘dominante’, sendo a musica
dodecafbnica, ao contrario, baseada na utilizacdo dos doze sons da
escala cromatica, apresentados em uma determinada ordem escolhida
pelo compositor, formando assim uma série em que cada som tem
igual importancia e ndo reaparece até que 0S outros onze sejam
novamente ouvidos (ESCAL, 2009, p. 213, tradugdo livre).

Neste momento de sua argumentacdo, compreendemos o quanto as afirmacoes
de Francoise Escal ecoaram — e ainda ecoam — em muitos trabalhos de sociologia e de
historia social da musica. A contraposicdo clara entre dois sistemas de composi¢do
musical — de um lado, o tonal; de outro, o dodecafonico/serial — seria a extenséo do
problema posto por Adorno em seus escritos de sociologia da musica.

Se o sistema tonal, de um lado, baseia sua estrutura composicional em torno da
tonica e da dominante — ou seja, entre o primeiro e quinto sons da escala diatonica — ela
denotaria uma visdo de mundo baseada em uma “ideologia conservadora”. Por outro
lado, se o sistema dodecafonico/serial emprega os doze sons da escala cromatica de
modo igualitario, a partir de uma ordem escolhida pelo compositor, seria ele a expressao
de uma sociedade igualitaria, que se oporia a ordem “dominante” expressa pelo sistema
tonal?

Este problema apontado pela autora €, provavelmente, um dos mais
emblematicos da histdria social da musica do século XX. Podemos afirmar, neste caso,

que as hipoteses e as de Adorno sdo muito proximas. No que diz respeito a oposi¢éo
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entre “musica de vanguarda” — autdnoma de sua vinculagdo com o publico ouvinte —e a
musica tonal — supostamente mais adequada ao mercado — Escal radicaliza o ponto de
vista adorniano, chegando a conclusdo de que o préprio sistema de composi¢do
musical, por ser denotativo de uma visdo de mundo e de uma praxis, demonstraria de
modo analitico a oposi¢ao entre uma proposta “conservadora” e outra “progressista” de
sociedade. Aliado a essas afirmagdes, podemos acrescentar que a prépria autora — em
consonancia com Adorno — sustenta que

Reconhecer, portanto, em uma técnica ou sistema musicais, um
‘pensamento’, uma visdo de mundo, é — levando em consideracéo o
carater ndo conceitual da musica — admitir, porém, a base historica e
social dos cddigos, a evolucdo histérica de suas modalidades, o que
Adorno chama de ‘contetido social imanente’ da musica, ou mesmo
seu ‘carater ideologico imanente’, e para ele era uma das tarefas da
musicologia se engajar na ‘decifracdo social da propria musica’: ‘Os
constituintes formais da musica — em Ultima instancia, sua légica —
devem ser explicitados de um ponto de vista social’ (ESCAL, 2009, p.
216, traducéo livre).

Escal aposta, portanto, em uma visdo analitica da musica como linguagem
artistica que possuiria um “contetdo social” ou um “contetdo ideoldgico” imanentes a
ela, muito proximas das afirmacdes adornianas que, em obras como A Filosofia da Nova
Musica, buscam no pensamento de Hegel a constatacdo de que a mdsica autdbnoma e
ndo-conformista conservaria sua “verdade social”, gragas a seu isolamento do mercado
e do gosto do publico. A oposicdo dialética ao sistema dominante conteria em si —
inclusive na muasica — o germe de sua propria superacdo historica.

Outro elemento importante de ser ressaltado no trabalho de Frangoise Escal é
sua aproximacdo ao modelo platdnico de interpretacdo social da musica. Mais adiante
em sua exposicdo, a autora faz um paralelo interessante entre a caracteristica
eminentemente histérico-social das formas musicais e a obra platonica, sobretudo no
livro A Republica:

Além disso, o fato de a musica ser uma parte da histéria e das
sociedades ja no nivel dos esquemas de ordenacdo de seus sistemas,
gamas, modos, etc., é sentido ha muito tempo. Os gregos antigos
consideravam que a ordem de sucessao dos intervalos era significativa
em si mesma, que 0s modos musicais, cada um procedendo por uma
sucessdo caracteristica de tons e semitons, tinha efeitos especificos,
uma acdo real sobre as correntes de nosso pensamento, sobre nossas
emocBes e tudo o que hoje chamariamos de nossas reacdes
psicomotoras. A musica era para eles constitutiva da personalidade,
tinha um valor educativo, e é em virtude desse principio, retomado
com os pitagoricos, que Platdo em particular, em A Republica,
recomendava um controle e uma severa regulamentacdo da masica.
Ele carregou os diferentes modos [musicais] de valores éticos, ele
atribuiu a eles caracteristicas morais especificas (ESCAL, 2009, p.
215, traducéo livre).
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Ora, a autora aproxima simultaneamente concepcOes analiticas de musica que
sdo distintas em suas caracteristicas conceituais e mesmo filosoficas, mas que possuem
em convergéncia um elemento pedagodgico considerado como fundamental para
identificar sua relevancia para a sociedade. Para Francoise Escal, destarte, é possivel por
lado a lado os elementos formais/composicionais e os conteudos sociais/ideolégicos da
masica, como se fossem intrinsecos um ao outro.

Cremos que, a partir dos exemplos expostos pela autora, em conformidade com
as questdes levantadas por Adorno a respeito da sociologia da mdsica, é possivel
delinear um quadro minimamente perceptivel dos principios que norteiam as principais
interpretacdes da histdria social da musica. De todas estas observacbes e exemplos
citados, parece-nos possivel extrair um axioma a partir de Adorno e Escal: a
importancia social e coletiva da mdsica residiria em seu carater ideologico,
cognoscivel a partir da anélise de seus elementos formais e composicionais, observado
0 contexto histdrico-social em que foi produzida/recebida.

Poderiamos dizer que este axioma ainda é amplamente empregado como base
tedrico-metodoldgica para diversos trabalhos académicos que tém como objeto a anélise
histérico-social da musica.?

No entanto, alguns poderiam questionar: quais seriam os problemas e paradoxos
de tais concepcdes analiticas da musica? Este é o ponto a partir do qual trataremos a
seguir, quando confrontaremos as analises até entdo expostas e a aplicacdo de alguns
critérios e elementos do pensamento de Jacques Ranciere a compreensdo da

historicidade da musica.

Problemas e paradoxos da historia social da musica: Jacques Ranciére e a nocao de
regimes de identificacdo da arte

De inicio, poderiamos destacar um problema a respeito dos principios
mobilizados pelos estudiosos da sociologia e histéria social da musica: é possivel
afirmar que as caracteristicas ideoldgicas e sociais da musica sdo imanentes a sua forma
(sistema composicional) e a seu contexto de producdo/recepcdo? Se é possivel realizar
tal aproximacao, ela soO se efetiva na medida em que se estabelece um critério a priori
acerca da realidade musical: o de que ndo ha uma separacao clara entre seus elementos

formais e conceituais.
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Entretanto, o juizo estético que podemos fazer da mausica depende,
necessariamente, da convergéncia entre seus elementos formais e conceituais? Diante
desta questdo, vamos confrontar o que ja foi posto anteriormente com um importante
debate inaugurado sobre o belo a partir da obra critica de Immanuel Kant — sobretudo
em sua Critica da Faculdade do Juizo.

Para iniciar nossa analise, citaremos um exemplo muito bem colocado pelo
filésofo de Konigsberg no inicio da Terceira Critica, quando ele trata da contemplacéo
de um palécio:

Caso alguém me perguntasse se acho belo o palacio que vejo diante de
mim, posso perfeitamente responder que ndo gosto dessas coisas feitas
somente para serem vistas, ou fazer como aquele xama iroqués, que
em Paris dizia preferir as rotisserias a todo o resto; posso ainda, a
moda rousseauista, zombar da vaidade dos grandes, que gastam o suor
do povo em coisas tdo supérfluas; [...] O que se quer saber é apenas se
a simples representacdo do objeto se faz acompanhar em mim por uma
satisfagcdo, pouco importando se sou indiferente ou ndo em relacéo a
existéncia do objeto dessa representacdo. Vé-se facilmente que o que
importa — para eu dizer que um objeto é belo e provar que tenho gosto
— € aquilo que fago com tal representacdo em mim mesmo, e ndo o
modo como dependo da existéncia do objeto (KANT, 2016, p. 101;
KANT in HARTENSTEIN, 1867, p. 209).

Esta € uma das passagens mais polémicas e discutidas no kantismo acerca da
importancia da arte do ponto de vista estético. Facilmente confundido com uma
concepgdo “alienada” da arte, o juizo estético de gosto defendido por Kant ndo é algo
desconectado da realidade social e coletiva, como se essa forma de juizo, partindo de
uma “contemplacdo desinteressada” na esfera subjetiva, estaria, necessariamente,
alienado em uma espécie de solipsismo.

Ao contrério, o exemplo do paléacio aqui foi colocado como pedra de toque a
respeito da racionalidade que estd conectada a forma de coletividade inerente a tal
concepcao de juizo estético sobre o belo. Para estabelecer uma confrontacdo entre a
visdo dos autores citados anteriormente e esta passagem de Kant, utilizaremos a
interpretacdo que o fildsofo francés Jacques Ranciére faz da experiéncia do marceneiro
Louis-Gabriel Gauny em uma noite de trabalho como taqueador. Quando pesquisou nos
documentos do “Fundo Gauny”, Ranciére deparou-se com a seguinte descricéo literaria
de um dia de trabalho do filésofo plebeu como taqueador em uma casa em construcao,
publicado no jornal Le Tocsin des Travailleurs, em 1848:

Acreditando estar em casa, enquanto nao acaba o cdmodo onde coloca
0s tacos, ele aprecia sua disposicao; se a janela da para um jardim ou
domina um horizonte pitoresco, por um momento para 0s bragos e
plana mentalmente na espagosa perspectiva para apreciar, melhor do
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que os proprietarios, as casas vizinhas (RANCIERE, 1988, p. 86;
RANCIERE 1983, p. 45-46).

A principio, este texto ndo seria “politico” ou mesmo “engajado”, porque nao
denuncia — conforme as regras do discurso e as figuras retéricas de linguagem — os
mecanismos de opressdo que dominam o trabalhador que usa suas maos e ferramentas
para sobreviver. Entretanto, Ranciere vé neste trecho de Gauny uma inversdo de facto
da relacdo entre o trabalhador e o proprietéario da casa, na medida em que, enquanto olha
as casas vizinhas acreditando estar em casa, seus bracos param sua atividade,
subvertendo a hierarquia dada a priori entre quem deve usar 0s bragos para trabalhar e
quem pode apenas ter a liberdade de olhar. Em outras palavras, “ela define a
constitui¢ao de outro corpo que ja ndo esta ‘adaptado’ a divisdao policial dos lugares,
fungdes e competéneias sociais” (RANCIERE, 2012, p. 61). Divisio esta que
pressupde, antes de qualquer outro critério, quem deve mandar e quem deve obedecer
em um mundo determinado pelas hierarquias do trabalho e do dcio. Por isso, se
partissemos das estratificacdes socioldgicas dadas a priori, poderiamos concluir que
este trecho de Gauny seria visto tdo somente como “apolitico” ou mesmo “alienado”
dos problemas sociais de seu tempo.

Mas isso ndo seria, pelo contrario, uma conformacdo de Gauny as ideologias de
dominacdo que valorizam o trabalho produtivo? N&o, pois ele ndo depende da
concessao do patrdo e de sua avaliagdo pessoal para parar sua atividade bracal e se dar
ao luxo de simplesmente olhar a vizinhanga, como se fosse o proprietario da casa. Ele
ndo depende do fim de seu expediente ditado pelo patrdo para poder exercer o 6cio,
como aqueles que usam as noites para se dedicarem as palavras.

Curiosamente, Ranciere compara a passagem do texto de Gauny de 1848 ao
trecho da contemplacdo de um palécio realizado por Kant e sua consequente nocdo de
juizo estético ligado a “contemplacdo desinteressada”. Ranciere percebe, na atitude
observadora ativa de Gauny, a “universal possibilidade de um julgamento sobre a forma
do palécio, indiferente a oposicdo ancestral entre os palacios e as casas”, cuja
universalidade do juizo estético ¢ a base da “promessa de um mundo que nao colocara
mais em oposicdo a cultura dos dominantes & natureza dos dominados” (RANCIERE,
1983, p. 15, traducéo livre).

Com essa afirmacdo, o autor ndo esta defendendo, obviamente, uma alienagéo
do trabalhador que, reduzido a condigcdo de “proletario”, pode contentar-se com as
sobras do patrdo ou do proprietario. Pelo contrario, o filsofo francés afirma, a partir do

principio kantiano da universalidade do juizo estético, a possibilidade de que todos tém,
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em igual condicdo, capacidade e faculdades necesséarias para julgar algo belo,
independente das questdes de classe, trabalho, ou mesmo de uma possivel “diferenca de
naturezas” entre o senhor ¢ 0 escravo.

A partir destas observacOes feitas por Ranciére a respeito da importancia da
“contemplagdo desinteressada” como elemento fundamental no juizo estético, € possivel
notar que esta racionalidade que estd conectada a identificagdo da arte ndo faz da
contemplagao livre de interesse um comportamento “alienado” diante da realidade, mas
sim, a torna um ato politico de verificacdo da igualdade entre todos e qualquer um
diante do mundo ao nosso redor.

O sentido comunitario [gemeinschaftlische Sinn] kantiano a partir do juizo
estético t€ém como pressuposto a ideia de que “estamos autorizados a pressupor como
universais, em todo ser humano, as mesmas condicGes subjetivas da faculdade de julgar
que encontramos em nods” (KANT, 2016, p. 188; KANT in HARTENSTEIN, 1867, p.
299). Esse pressuposto de igualdade s6 se torna possivel quando se realiza a clivagem
entre o juizo estético de gosto e as demais formas de juizo.

Desta maneira, podemos afirmar, a partir do raciocinio kantiano, que o juizo de
gosto ndo pode ser um juizo logico ou de conhecimento, pois ele entdo se basearia em
conceitos do entendimento — e ndo de seu “jogo livre” com a faculdade da imaginagdo —
, 0 que ja pBe em pratica uma diferenca entre as pessoas, conforme o seu grau de
entendimento por meio de conceitos da realidade sensivel/inteligivel. Em outras
palavras, é exatamente o fato de o juizo estético de gosto ndo se fundamentar em
critérios postos pelo entendimento e pelos conceitos 0 que torna possivel a todos
reconhecer em cada um a possibilidade de emitir juizos de gosto. Ainda que duas
pessoas discordem em seu juizo de gosto quanto a um objeto dado, persiste 0 seguinte
problema: se negamos ao outro esta pressuposicdo das mesmas condi¢bes que
encontramos em nds mesmos de estabelecer nossos juizos de gosto, ndo haveria a
minima possibilidade de sentido comunitario, pois, sem esta pressuposicdo da
igualdade, somente haveria espaco para as hierarquias de entendimento e de inteligéncia
como elementos organizadores de nossa sociedade.

Com estes elementos importantes da reflexdo kantiana entre o juizo estético de
gosto e o sentido comunitario que a ele € inerente, poderemos — na leitura que Jacques
Ranciére faz do kantismo e outras referéncias para caracterizar o regime estético da
arte® — assinalar alguns problemas e paradoxos da leitura realizada por autores como

Theodor W. Adorno e Frangoise Escal, sobretudo no que tange a suposta imanéncia
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entre a forma musical, seu conteddo ideologico e o contexto histérico-social do
momento de sua produgéo/recepcao.

Em primeiro lugar, a forma musical ndo contém em si uma mensagem que lhe é
inerente, a ponto de inferirmos de modo peremptorio qual ¢ sua “verdade” intrinseca. A
conexdo que eventualmente podemos fazer com uma determinada mensagem ou
“contetido ideologico” s6 ¢é possivel na medida em que tal conexdo ndo é imanente a
forma, mas sim, sempre transcende suas condi¢Ges formais. Ainda que se conheca
amplamente as nog¢des tedrico-musicais de uma obra, ndo seria possivel dela de deduzir
de modo inerente o que ela significa. E a questio apontada por Kant a respeito do papel
da forma para o juizo estético na “arte dos sons” [Tonkunst] em sua Terceira Critica.

Kant defende que, devido ao fato das ideias estéticas ligadas a musica “ndo sdo
conceitos ou pensamentos determinados”, a forma da composicdo [die Form der
Zusammensetzung] destas sensacfes, como a harmonia e a melodia, servem somente
como “forma de uma linguagem” [Form einer Sprache] para, “através de uma
disposigdo proporcional delas” expressar a “a ideia estética de um todo concatenado de
uma plenitude inominavel de pensamentos em conformidade com um certo tema — que
constitui o afeto dominante em uma dada passagem” (KANT, 2016, p. 227; KANT in
HARTENSTEIN, 1867, p. 339). Em outros termos, poderiamos dizer, a partir de Kant,
que a beleza da mdsica e sua qualidade como expressdo estética tm nos elementos
técnicos de sua composicdo e em suas proporcdes matematicas apenas uma funcéo
secundaria para o juizo de gosto universalmente comunicavel. Até mesmo porque,
ainda na mesma se¢do, o autor entende que, para a “movimentacdo da mente” que a
musica produz, “a matematica ndo tem por certo a minima participagdo”; ela ¢ antes a
condicdo incontornavel (conditio sine qua non) daquela proporc¢do das impressdes, tanto
em sua ligagdo como em sua mudanga” (KANT, 2016, p. 227; KANT in
HARTENSTEIN, 1867, p. 340).

Portanto, se considerarmos a racionalidade em que esta inscrito o juizo estético
de gosto sobre a musica a partir de elementos da critica kantiana, ndo seria possivel
deduzir da forma composicional nenhum suposto “contetido ideologico” a ela imanente.
N&do € o uso do sistema tonal ou da técnica serial dodecafénica que fard dessa ou
daquela composi¢do uma obra autdonoma do publico e, por isso, mais “verdadeira” em
relagdo as contradi¢Ges materiais de seu tempo. Da mesma forma, o “contexto” historico
e social de produgédo/recep¢do parece contar muito pouco diante da “plenitude

inomindvel de pensamentos” quer pode surgir da experiéncia estética com um
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determinado tema musical. E, novamente, aquilo que Ranciére trata a respeito do “senso
comum estético” como “dissensual’:

O enfraquecimento da relagdo estavel entre o inteligivel e o sensivel é
a esséncia da experiéncia estética em geral. O senso comum estético é
em si mesmo um senso comum dissensual. Da mesma forma, ndo ha a
pureza apopética da arte diante do compromisso estético com os ideais
e as préaticas da vida estetizada, sob a forma totalitaria ou
mercadoldgica (RANCIERE, 2011, p. 175).

Dessa maneira, fica pouco provavel sustentar o principio defendido por Theodor
W. Adorno ou mesmo Francoise Escal acerca da imanéncia entre a forma musical, seu
“conteudo ideologico” e sua relagdo imediata com o “contexto’ histérico e social de sua
producdo/recepcdo. E exatamente a instabilidade entre as esferas do inteligivel e do
sensivel que torna possivel inferir uma “plenitude de ideias” sobre um tema musical — e
ndo sua estabilidade. Da mesma forma em que pode pensar tal ou qual composicdo
como “revoluciondrias” em termos de autonomia em relagdo ao publico, podem-se
retirar varias outras ideias de um tema musical qualquer.

Para além destas questdes, €& igualmente importante salientar que -
diferentemente do que apontam autores como Adorno e Escal — a arte ndo prescreve
modos de comportamento ou ensinamentos para se praticar o bem comum: a arte apenas
demonstra e verifica a todo o tempo a dissociacéo estética entre forma e contetdo, entre
arte e ndo-arte, abrindo possibilidades de uma outra partilha do sensivel, retirando a
necessidade de “mediadores”, de “analistas”, assim como da separag¢do entre “boa” e
“md&” musica. Esta partilha do sensivel, como ja& mencionamos a respeito do sentido
comunitario kantiano, se baseia na igualdade a priori entre os seres falantes e
espectadores.

Em conclusdo a este estudo, gostariamos apenas de destacar que esta forma de
pensar a historicidade da madsica também inaugura uma outra visdo de histéria, que ndo
pensa o tempo em sua suposta “evolugdo” rumo ao cumprimento de um fim especifico,
mas ela parte de uma nocdo de tempo/espaco que torna possivel considerar a
sobreposicdo de varias temporalidades e espacialidades relacionadas aos diversos
campos de possibilidade da experiéncia estética, sem 0 suposto compromisso dos mais
conscientes de “libertar” aqueles com “compreensdo” [Einsicht] menos privilegiada de
sua propria “ignorancia” posta por uma ideologia.

As pessoas, em geral, pensam e agem em sociedade de maneira bem mais livre

do que supdem os que estdo do lado de dentro dos muros da academia.
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ponto de vista da ideologia. Para maiores detalhes, ver: LUKACS, 2000; HAUSER, 1998; WILLIAMS,
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1979.

2 Esta questdo aqui apontada é bastante ampla para ser retomada nos limites deste artigo. Ela pode ser
remetida, em Ultima instancia, a passagens das lices de Filosofia da Histdria de Hegel, em comparacéo a
um trecho do prdprio texto do Manifesto Comunista de 1848 — redigido por Marx e Engels. Em ambos, a
defesa da existéncia de um individuo/grupo com uma melhor “compreenséo” [Einsicht] que os demais
seria um elemento-chave na superacdo historica de uma contradigdo dialética referente a um contexto
social especifico. Embora argumentem por meios diferentes, os autores em questdo sustentam a
importancia fundamental do elemento vanguardista daqueles com melhor “compreensdo” que os demais.
Ver, em edi¢Bes no idioma original: HEGEL, 1848; MARX; ENGELS, 2008. Este tema foi trabalhado de
modo mais aprofundado em: VOIGT, 2017.

% A citacdo de Jacques Ranciére foi feita neste trecho somente como a express&o sucinta de um axioma, o
qual define boa parte das tendéncias de pesquisa ligadas a sociologia da arte e a histéria social da arte.
Ranciére, por outro lado, é um critico de tais concep¢des ao longo de sua obra.

* Apesar de compreendermos que os escritos de Theodor W. Adorno séo trabalhos seminais a respeito da
sociologia da musica e, por sua vez, fundamentais nos trabalhos de histéria social da musica, citaremos, a
titulo de exemplo, o trabalho de Henry Raynor, publicado inicialmente em 1972 na Inglaterra. Este foi um
dos primeiros trabalhos no campo especifico da histéria social da misica (RAYNOR, 1981). Ele ndo sera
tratado neste estudo por entendermos que as obras de Adorno e de Frangoise Escal traduzem mais
diretamente os principios a partir dos quais se estabelece a relacdo entre mdsica e sociedade — sobretudo
por ser mais notéria neles a relacdo entre suas concepcBes e a utilizacdo de autores como Hegel e
Marx/Engels como referenciais tedrico-metodoldgicos.

> Esta questdo é igualmente amplissima e, por sua vez, ndo caberia em um artigo realizar um exaustivo
levantamento bibliografico acerca da recorréncia deste critério entre todos os autores disponiveis como
fundamento para a atribuicdo de uma pressuposta importancia sécio-histdrica de uma expressao artistica.
Podemos apontar, por outro lado, que este modelo de pensamento é recorrente em inimeras pesquisas
académicas acerca de estudos sobre a relacdo arte/sociedade, além das que j& apontamos em notas
anteriores.

No caso do meio académico brasileiro, a tese de Silvano Fernandes Baia, intitulada A historiografia da
musica popular no Brasil (1971-1999) é um importante levantamento realizado a respeito dos modelos
mais comuns de anélise da musica popular brasileira entre as décadas de 1970 e 1990. O autor da tese
afirma: “De fato, é grande a presenca do marxismo na maioria dos trabalhos do periodo, refletindo o
ambiente da universidade brasileira naguele momento. Uma hip6tese que se poderia levantar é que o
marxismo nestes estudos entrava pela via da Escola de Frankfurt. Mas parece que ndo. Talvez a tendéncia
fosse inversa: a assimilagdo das elaboragOes adornianas, tais como o conceito de inddstria cultural, eram
uma decorréncia da forga do pensamento marxista. A grande profusdo com que é utilizado o jargdo
marxista — luta de classes, proletariado, pequena burguesia, burguesia, lumpemproletariado, valor de
uso, valor de troca, mais valia, modo de producédo, for¢as produtivas, alienacdo - indica mais que esses
conceitos estavam presentes no ambiente da universidade brasileira, como um senso comum académico.
Estes conceitos eram utilizados com naturalidade, sem que a pessoa abragasse necessariamente todo o
idedrio marxista, de maneira consciente, como referencial teérico claramente definido” (BAIA, 2010, p
75).

¢ Esta questio fundamental da Filosofia da Nova Mdsica de Adorno é muito ampla para ser discutida mais
detalhadamente nos limites deste artigo. Nosso intuito com as cita¢fes de trechos desta obra é, por outro
lado, agrupar os elementos iniciais do debate estabelecido por Adorno para embasar uma sociologia da
musica moderna/contemporanea, os quais combinam tanto elementos do “fetichismo” marxista quanto da
estética hegeliana, culminando em uma grande critica a industria cultural e, simultaneamente, ao
isolamento da musica “ndo-conformista”, “radical” ou de “vanguarda” de sua relagdo com o publico.

" Embora pouco conhecida no meio académico brasileiro atual, ela foi citada na tese de livre-docéncia de
Arnaldo Daraya Contier, Brasil Novo. Musica, nagdo e modernidade: os anos 20 e 30. Nas notas a
introducdo de seu trabalho, Contier aponta, a partir de afirmagdes de Escal — entre outras referéncias
tedrico-metodoldgicas — uma possivel relagdo entre a “linguagem musical”, suas “tendéncias estéticas” e
como elas “representam, paralelamente, em cada momento historico, uma determinada concepcdo de
mundo”. Esta inter-relacdo entre masica, estética e historia é marcante na obra de Contier como base para
estabelecer uma critica ao sistema tonal e sua “hegemonia” centrada na Europa, sobretudo nos séculos
XVIII e XIX, enquadrando-a em uma “estética da repeticdo” (CONTIER, 1988, p. LXX-LXXI).

® Para corroborar esta afirmacdo, é importante remeter-se as observacdes colocadas na nota em que
citamos a tese de Silvano Fernandes Baia acerca da recepcdo de Adorno no meio académico brasileiro, ja
ambientado com os conceitos e critérios do marxismo, entre as décadas de 1970 e 1990 (BAIA, 2010, p.
75).

9 Acerca da nogio de “regimes de identificagio da arte”, em particular o regime estético, ver:
RANCIERE, 2005.
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