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A ESTRADA 47 E O PASSADO: O FILME E A
EXPERIENCIA DOS EXPEDICIONARIOS NA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL

ROAD 47 AND THE PAST: THE FILM AND EXPEDITIONARY
EXPERIENCE IN SECOND WORLD WAR

Matheus Mendanha CRUZ*

Resumo: O texto a seguir busca comparar a narrativa de Vicente Ferraz exposta em A estrada
47 (2014) sobre a vivéncia dos expedicionarios na Italia com os relatos de ex-combatentes e 0s
resultados de pesquisas feitas por historiadores. Com isso intentamos fazer uma decupagem
historica do filme, observando como que o passado é apresentado no longa-metragem. O que
conseguimos observar é que houve esmero na busca do que ocorreu com os soldados na Italia.
Dessa forma A estrada 47 (2014) cumpre com 0 objetivo de trazer a tona a memoria sobre a
Forca Expedicionaria Brasileira - FEB - e evidenciar os dramas vividos pelos sujeitos que
lutaram no teatro de operacdes da Italia.

Palavras-chave: Segunda Guerra Mundial; Historia e cinema; Decupagem Histdrica.

Abstract: The following text aims to compare Vicente Ferraz's narrative in A Estrada 47 (2014)
about the expeditionaries’ experience in ltaly with the reports of former combatants and the
results of research done by historians. With this comparison, we intended to make historical
decoupage of the movie, observing how the past is presented in the film. What we have been
able to observe is that there has been careful research into what happened to the soldiers in Italy.
In this way, A Estrada 47 (2014) fulfills the objective of bringing up the memory of the
Brazilian Expeditionary Force - BEF - and highlighting the dramas experienced by the ones
who fought in the Italian theater of operations.
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A Estrada 47 é um filme dirigido por Vicente Ferraz langado na Italia em 2013,
no Brasil em 2014 no Festival de Gramado, chegando ao grande publico em 2015. O
primeiro ponto a destacar é que se trata de um longa-metragem de ficcdo que, segundo o
diretor, tem como objetivo falar dos hiatos entre batalhas ocorridas durante a Il Guerra
Mundial e a vivéncia pessoal dos expedicionarios brasileiros que estiveram na Italia.

Escolhemos analisar esse filme porque é um dos poucos que tratam da
participacdo das forcas brasileiras na Il Guerra Mundial. O longa-metragem revive a
discussdo sobre a participacdo do Brasil durante o conflito, colocando em voga as
memorias da FEB e tensfes existente em torno elasl Cesar Maximiano (2005, p.10)

coloca na sua tese que “o esquecimento da participacdo brasileira no conflito no
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contexto da memdria coletiva nacional, estranhamente, ndo se deve a um suposto
desleixo de nossa producdo historiografica”. Ou seja, um filme brasileiro que trate da
tematica € bastante significativo para a (re)constru¢do de uma memoria coletiva sobre a
participacdo do Brasil na Il Guerra Mundial e, consequentemente, do lugar geopolitico
ocupado pelo pais.

Além do filme participar da discussdo sobre a memdria da participacéo do Brasil
no conflito mundial, aborda o evento por uma visdo que enfrenta 0 que esta posto como
hegemdnico quando se preocupa com a vivéncia pessoal e emoc¢bes dos pragas2.
Maximiano (2005, p. 16-17) indica que a narrativa institucional se sobrepds as demais
dando foco a eventos gloriosos e fazendo apologia a feitos heroicos, ressaltando chefes
militares e facanhas de seus comandados.

Essa mudanca de olhar sobre a participacdo do Brasil na Il Guerra Mundial
acaba por trazer desconforto para algumas pessoas que colocam esse modelo de
abordagem como uma tentativa de acabar com a memoria da FEB3. Essa tensao torna
ainda mais relevante a reflexdo sobre o longa-metragem e o que Vicente Ferraz
privilegia na sua narrativa.

Outro ponto a ser destacado que nos levou a debrugar-nos sobre o filme de
Vicente Ferraz € a sua presenca no catalogo brasileiro da Netflix, o que podemos
considerar como indicador de maior acesso do publico, além de também ter sido exibido
em canais fechados como Tele Cine, Fox e Canal Brasil.

A anélise de um filme pode ser feita de vérias formas. Tomamos como caminho
0 proposto por Manuela Penafria (2009). A autora indica a divisdo da anélise em duas
etapas, sendo a primeira a decupagem do filme e a segunda a interpretacdo em si,
buscando compreender a relacdo entre os elementos decompostos. Sendo assim, a
primeira parte tem como objetivo “explicar/esclarecer o funcionamento de um
determinado filme e propor-lhe uma interpretacdo” (2009, p. 1) e é a essa que nos
ateremos. J& a segunda etapa objetiva “avaliar, ou seja, atribuir um juizo de valor a um
determinado filme - trata-se de determinar o valor de um filme em relagdo a um
determinado fim (0 seu contributo para a discussdo de um determinado tema, a sua
cinematografia, a sua beleza, a sua verdade, etc.)” (2009, p. 2).

No presente texto propomos, primeiramente, o que chamamos de decupagem
historica, que seria a decomposicdo do filme analisando os eventos e fatos histdéricos
evocados nas cenas. Intentamos com isso preparar o caminho para uma analise mais

ampla, que seria a segunda etapa proposta por Penafria (2009), que foque na construcéo
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da narrativa histérica pelo diretor e que nao teremos espaco para fazé-lo nesse
momento.

Para alcancar nosso objetivo nos ateremos de forma mais especifica a relagdo do
filme com a Il Guerra Mundial. A partir dessa acdo propomo-nos, nesse trabalho, a
compreender a proximidade do filme com os eventos ocorridos com 0s ex-combatentes
na Italia no intuito de discutir a relevancia do longa-metragem para a memoria acerca da
FEB. Para tal, esclarecemos alguns pressupostos do trabalho para clarificar ao leitor o
caminho percorrido e as ideias expostas.

Primeiramente, temos a clareza de que o longa-metragem ndo tem por intencao
apresentar a realidade tal qual ocorreu no teatro de operacdes na Europa, o que é
impossivel de ser realizado mesmo com obras ndo-ficcionais. Mesmo assim,
consideramos relevante comparar o que estd posto na pelicula e o que a historiografia e
os relatos indicam acerca das vivéncias dos combatentes durante a guerra na lItalia,
principalmente porque o cinema traz um carater didatico bastante significativo4.

O segundo pressuposto que pontuamos aqui é que entendemos que um filme
sempre fala do seu préprio presente. Ou seja, A Estrada 47 (Vicente Ferraz, 2013) é
uma fonte sobre o inicio do século XXI e ndo sobre a Il Guerra Mundial. O que nos
interessa nesse filme no momento é a forma como a memoria sobre esse evento, que
podemos considerar como traumatica5 estd sendo mobilizada. Para que possamos
alcancar tal objetivo é preciso, além de analisar o longa-metragem e o presente no qual
ele foi idealizado e produzido, debrucar-nos sobre o periodo ao qual ele faz referéncia.

Apresentados esses pressupostos, o texto inicia com uma apresentacdo do filme,
com aspectos gerais sobre a sua producdo. Seguido de subtitulos que estdo organizados
a partir de temaéticas vivenciadas, ou ndo, pelos personagens do longa-metragem. Séo

elas: vivéncias do mineiro na Itdlia; medo, morte e trauma; e relacionamentos.

A Estrada 47

A estrada 47 (Vicente Ferraz, 2013) é uma ficcdo sobre um grupo de soldados
brasileiros da FEB - Forca Expedicionaria Brasileira - que sofre um ataque de panico e
acabam abandonando sua posi¢do. Parte do pelotdo retornou ao quartel, enquanto
quatro6 acabaram sendo encontrados no dia seguinte (a0 que da a entender) e, para ndo
encararem a corte marcial, resolvem se arriscar a tirar minas de uma estrada que

permitiria 0 avanco das tropas aliadas durante a Il Guerra Mundial.
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A maior parte da narrativa se passa no hiato entre batalhas. H4 apenas uma cena
de conflito entre brasileiros e alemdes e esta se da quando os germanicos passam por
uma casa onde os aliados estavam passando a noite. A cena posterior mostra 0s
brasileiros capturando um soldado alem&o que havia sido ferido no confronto da noite
anterior, sendo esse prisioneiro quem 0s guia a estrada que eles haviam se proposto a
desminar. Apds lograrem éxito na missdo, os soldados brasileiros se encaminharam para
0 povoado de San Giusto, onde seus habitantes, que pertenciam a resisténcia italiana,
estavam esperando o0s estadunidenses com suprimentos. O exército aliado so
conseguiria chegar até esse local se a estrada 47 estivesse “limpa”, ou seja, sem minas.
Quando os brasileiros chegam e avisam do seu feito sdo recebidos com desconfianca
por parte dos italianos e dos estadunidenses, que ndo acreditam na informacdo passada
pelo radio. O filme termina com os estadunidenses comprovando o feito dos brasileiros
e chegando ovacionados pelos italianos na vila supracitada.

Consideramos o longa-metragem como um drama belico7. Desta forma, uma de
suas caracteristicas é que a reconstrucdo da guerra ndo esta nas grandes batalhas e nem
nas dimensdes politicas da guerra, mas esta centrada nas reflexdes humanas. Vicente
Ferraz8afirma que o que lhe interessou na histéria da FEB foi o aspecto humano, para
alem do politico e militar. Podemos indicar que devido a esse interesse o filme ndo esta
dentro dos parametros do género guerra.

Segundo o diretor, em entrevista ao podcast Historia FM (2020), os primeiros
tratamentos do filme comegcaram em 2002, entretanto o filme so6 foi rodado a partir do
ano de 2010. Vicente Ferraz indica que esse tempo espacgado foi util para amadurecer
ideias para a narrativa. A estrada 47 é uma coproducdo entre Brasil, Italia e Portugal,
sendo cerca de 70% do total do investimento advindo do Brasil, estes assegurados por
leis de incentivo a cultura. Foi o quinto filme dirigido pelo diretor, sendo o segundo
longa-metragem de ficcéo.

Como ja ressaltamos, o filme ndo teve intencdo de serfiel ao que aconteceu na
Italia, € uma ficcdo, mas ele ndo deixa de intencionar contar uma historia da FEB.
Entretanto o esforco que Vicente Ferraz faz para tornar os acontecimentos do filmes
verossimeis sdo de se destacar. Ao fazer uma obra que busca retomar o passado, dando
foco para a vivéncia dos soldados no periodo de conflito, destacando os pracas e ndo 0s
oficiais9, o diretor traz para a discussao pontos sensiveis que passam despercebidos por
narrativas que enfocam o desenrolar politico dos fatos e que enveredam pela tendéncia

de conferir destaque as batalhas, ignorando os individuos que as lutaram; pontos
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sensiveis estes que tambem sdo secundarizados pelo género do filme de guerra, pautado
na construcao de herdis.

Esse olhar sobre o passado certamente sofre influéncia da literatura que o diretor
se utilizou para fazer a pesquisa histérica para o filme. Em entrevista ao podcast
Historia FM, Vicente Ferraz afirmou que utilizou as seguintes obras: Guerra em surdina
(1964), Croénicas da Guerra na Italia (2014), Mina R (1973) e Estrada para Fornovo
(2009). O que nos chama a atencdo é que nenhuma das obras a que o autor fez
referéncia para 0 seu processo criativo, e que estdo citadas acima, sdo de historiadores.
Guerra em surdina € um livro de ficcdo escrito pelo ensaista e conhecido tradutor de
obras russas Boris Schnaiderman, que lutou como pracinha na Il Guerra Mundial.
Cronicas da guerra na Italia, como o titulo expressa, sdo cronicas escritas por Rubem
Braga, que foi correspondente durante o conflito na Italia e ganhou fama por suas
crénicas. Mina R foi escrito por Roberto de Mello e Souza, que lutou como cabo na
FEB, e cuja historia trata de um soldado que se ocupa de desarmar uma mina durante a
guerra. Estradapara Fornovo foi escrito por Fernando Fernandes que, muito embora se
dedique a pesquisa, principalmente acerca da Marinha, € advogado por profissdao. O que
podemos perceber, na préatica, é que a maioria dos livros utilizados no processo criativo
foi escrito por pessoas que estiveram presentes no teatro de operacfes da Italia.

Embora o diretor ndo tenha buscado na historiografia informagdes para
organizar sua narrativa, provavelmente por querer focar a vivéncia particular dos
soldados, a presenca do nome de Cesar Maximiano nos créditos finais do filme como
responsavel pela pesquisa histdrical0 aqui no Brasil merece nota. Isso porque
Maximiano é doutor em historia, sendo a sua tese sobre brasileiros que lutaram na Italia
e pautada na andlise de entrevistas feitas com expedicionarios. Desta forma, o
conhecimento e a producdo de Maximiano, que também se dedica a olhar o soldado
como sujeito, ddo ainda mais forca para que a narrativa do longa-metragem seja voltada
para o lado mais pessoal dos individuos que enfrentaram a guerra, lutando nos campos
de batalhas da Europa.

Para finalizar essa secdo sobre o filme, seus objetivos e construcdo destacamos
ainda dois momentos em que a linguagem cinematogréafica utilizada d& a sensacdo para
quem esta assistindo de que esta frente a uma histdria que realmente poderia ter
ocorrido durante a Il Guerra Mundial. A técnica empregada ¢ a utilizacdo de imagens de
arquivos, que é “um dos elementos utilizados para transmitir a no¢do de realidade no

Filme Ficcional [...] por vezes esta Imagem pode ser recriada mas, geralmente, é apenas
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editada de forma a criar uma continuidade dentro do filme” (CAMACHO, 2010, p. 10),
sendo esse 0 caso aqui.

O primeiro é o inicio do longa-metragem, momento em que aparece a legenda
contextualizando temporalmente onde e quando o filme se passa, logo antes de
apresentar-se um trecho de um filme de propaganda militar estadunidense sobre a
incorporacdo da FEB ao 5° exército dos EUA, onde mostra-se treinamento militar e o
embarque de tropas brasileiras. Ainda enquanto assistimos as imagens do filme militar a
voz-over, que € do personagem Guima, comeca a carta que serd refletida/escrita no
decorrer da histéria contada no filme. Dessa forma, imergimos na historia, nos achamos
na Italia acompanhando as reflexdes de Guima sobre a guerra e o cotidiano dele e de
seus companheiros.

O outro momento ocorre no fim do longa-metragem, em que os sobreviventes do
pelotdo brasileiro estdo sentados ja no povoado de San Giusto, ap0s a recepcgdo feita
pelos italianos aos estadunidenses. Os soldados estdo sentados, cansados, em siléncio,
até que o sargento Laurindo comec¢a a cantar baixinho um samba e, logo depois,
enquanto ainda se ouve Laurindo cantar, aparece uma foto de soldados da FEB sentados
de forma muito semelhante, seguindo-se algumas fotos de expedicionarios em
momentos semelhantes aos que se passaram o filme. Esse final da a sensacdo de que a
guerra acabou. Esse efeito ganha forga porque as imagens sdo em preto e branco e, por
fim, aparece uma fotografia dos personagens, também em preto e branco, dando a ideia
de que lutaram efetivamente na Italia.

Enquanto o inicio nos insere no conflito através do filme de propaganda, do
ritmo mais acelerado das imagens e dos sons que se apresentam; o fim nos distancia do
conflito com fotos, ndo mais pessoas em movimento, e apenas 0 som da voz de
Laurindo cantando, sem batucada. Essa sequéncia d& a impressdo de passado, de
rompimento temporal, do fim da guerra.

Entendemos, com isso, que a ideia que se coloca é a de que cada missdo € uma
guerra, de certa forma, particular. Concluir uma missdo é uma vitdria, estar vivo é uma
vitoria. Essa postura podemos encontrar nos relatos de Souza quando ele coloca que
“guando vocé desarma uma mina a guerra fica sendo s6 sua e que cada mina é uma

guerra que vocé ganha sozinho” (SOUZA, 1973, p. 75).

Soldado na ltalia

325



Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 |ISSN: 2238-6270

Nessa secdo daremos maior foco a vivéncia dos expedicionarios, de forma geral,
e dos mineiros, de forma mais especifica, no teatro de operagdes na Italia no exercicio
de suas funcdes. E importante destacar que o filme trabalha com soldados da 1aDivis&o
de Infantaria Brasileira que compds a primeira leva de soldados da FEB que embarcou
para a Europa em 1944. Esse fator € importante porque sdo 0s primeiros brasileiros a
terem contatos com o cotidiano do teatro de operagdes europeu. Nessa divisdo havia um
batalhdo de engenharia (MAXIMIANO, 2005, p. 12), ao qual pertenciam o0s
personagens principais do filme.

O primeiro aspecto da vivéncia dos soldados que aparece no filme e que
gostariamos de destacar € a atividade de sapador, ou seja, de desminar. Ainda no inicio
do longa-metragem aparecem os personagens Getulio e Carioca - Guima deveria estar
junto, mas por causa do medo se encontrava mais atras - desarmando uma mina.
Embora seja uma cena relevante para a narrativa do filme, pois é com a detonacao dessa
mina que ha a debandada dos soldados, ela tem algumas incongruéncias.

Destacamos a primeira delas do fato de os soldados estarem utilizando detector
de metais para procurarem a mina. Embora esse instrumento estivesse a disposi¢édo, na
pratica ele ajudava pouco. Souza (1973, p. 105) destaca que comumente 0S
expedicionarios utilizam facas para procurar minas, porque os detectores eram muito
ruins de carregar, além de indicarem a existéncia de qualquer metal, por isso, mais
apitava do que ficava em siléncio. Embora haja esse relato de Souza (1973), também
existem fotos1l que mostram soldados utilizando o instrumento em questdo.
Tensionando os dois tipos de fontes, ressaltamos que possivelmente fosse utilizado
pouco o detector, embora ele ndo fosse completamente descartado.

Um outro problema que tornava os detectores menos praticos era que eles nédo
indicavam quando a mina era de madeira. Na cena do filme que estamos destacando a
mina era de madeira. O que causa estranhamento é que Getulio e Carioca acham a mina
com o detector mesmo ela sendo de madeiral2

Ainda sobre essa cena, outro ponto a ser observado € que a missdo que eles estdo
cumprindo é noturna, como muitas que ocorreram na Italia, justamente porque no
escuro ficava mais dificil de serem vistosl13. Entretanto, a dificuldade de cumprir o
oficio nas condicGes de frio e escuriddo, onde pouco se enxergava e 0s dedos serviam de
olhos, € pouco explorada durante a cena.

Outra cena que gostariamos de destacar sobre o exercicio da funcdo é quando

eles acham a estrada 47 e Guima a desmina. Dessa vez a acdo ocorre durante o dia e
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tornam a utilizar o detector para descobrir o inicio do campo de minas. A sequéncia é
formada por imagens mais centradas na expressdo de tensdo e apreensdo dos soldados -
tanto os que esperam longe do campo, como de Guima e do sargento Laurindo que
enfrentam a estrada minada - e outras que permitem ressaltar o fundo branco de tanta
neve, dando a noc¢do do frio que se enfrentava.

Nessa cena, tanto o sargento quanto Guima utilizam as maos para retirarem a
neve de cima da mina e depois a tirarem do chdo. Pela imagem, pressupomos que as
minas que eles estejam desarmando sejam Teller mine 4214. Esse tipo de mina, segundo
Souza (1973, p. 20), era comumente encontrada e facil de desarmar. Entretanto quando
mexidas era aconselhavel afasta-las para um local seguro e, atraves de corda ou arame e
a cinquenta metros deitado de brucos, explodi-las. E isso que é feito, pois, como ja
haviam explodido algumas e inutilizado dois tanques estadunidenses, podiam as demais
estarem desestabilizadas, por isso a escolha de Guima em néo as desarmar.

Nos ativemos nessa se¢cdo mais a atividade do sapador por entendermos Guima
como personagem central do filme, afinal as reflexbes sdo dele na carta que escreve
para o pai, e por ele ser um engenheiro. A partir do proximo subtitulo entraremos mais
nos objetivo central do longa-metragem, segundo seu préprio diretor, que é levantar a

discussdo acerca da vivéncia o soldado e de suas subjetividades durante a guerra.

Medos, morte, inseguranca e traumas

O medo é um assunto delicado de ser trabalhado a partir das vivéncias dos
expedicionarios. Meron (2009, p. 110) destaca que com o decorrer do tempo a fala
sobre os medos enfrentados no teatro de operagbes da Italia acabou logrando maior
liberdade, porque nos anos subsequentes ao conflito era ainda bastante dificil a
admissdo do medo, como se isso ferisse a imagem construida do soldado corajoso a
ponto de dar a vida.

Vicente Ferraz deixa bastante claro no decorrer do filme os medos enfrentados
pelos veteranos. A dispersdo do inicio do filme, quando, ap6s a explosao, Piaui comeca
a correr temendo serem os alemédes chegando e, consequentemente, os demais soldados
0 acompanham assustados, é um episédio que demonstra a tensdo vivida por esses
homens na Italia. Esse tipo de debandada ocorreu mais de uma vez com grupos da FEB
como podemos observar nos trabalhos de Oliveira (2001, p. 145) e Meron (2009, p.
119).
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Essas debandadas ocorriam pelo medo constante do que poderia ocorrer,
principalmente a noite - como € o caso da cena do filme. Souza (1973, p. 16) fala, por
exemplo, nos seus relatos sobre o que os soldados chamavam de “boi branco”, algo
proximo do medo apresentado por Piaui no longa-metragem. Esse “boi branco” era a
impressdo que tinham, principalmente quando estavam de guarda no siléncio e escuro
da noite, de sempre ouvirem os inimigos chegando.

Essa tensdo e medo apresentados pelos soldados brasileiros pode se dever ao
fato de que normalmente as tropas ficavam entre 20 a 30 dias na linha de frente, sendo
que algumas chegaram eventualmente a 80 e a 90 dias (caso da laDivisdo de Infantaria
da FEB - a que os soldados do filme pertencem) (OLIVEIRA, 2001, p. 136). Ou seja,
como a voz-over de Guima indica que esta proximo do Natal e sabemos que o batismo
de fogo dos primeiros expedicionarios foi no dia 16 de setembro de 1944, conseguimos
deduzir que os personagens estariam a cerca de 90 dias na linha de frente, o que
efetivamente causou um aumento do numero de baixas por motivos psiquiatricos
(OLIVEIRA, 2001, p. 137) e pode explicar a debandada.

A voz-over de Guima afirma: “o medo da morte vem me matando pouco a
pouco”, mas ndo era apenas a morte que assustava os soldados. O filme ainda traz,
através da reflexdo de Guima, o medo de sofrer algum ferimento grave a ponto do
soldado ficar limitado, ficar invalido. Esse terror acompanhava o pensamento dos
expedicionarios, como € possivel notar nos relatos de Souza (1973, p. 27, 104).

Para enfrentar o medo os expedicionarios recorriam a musica (MERON, 2009, p.
109), seguindo ao méximo do ditado que diz que quem canta seus males espanta.
Também havia um apego a religido (SOUZA, 1973, p. 81). No filme essa religiosidade
aparece quando, ap6s morte de Getulio e Carioca, Guima afirma que agora ele teme
esquecer as oracdes ensinadas pela mée; também, quando perguntado por Rui se tinha
medo de mina, mostra uma medalhinha e afirma que tem fe.

O medo de ser morto ou ferido era enfrentado utilizando outros medos que se
impunham como maiores. Maximiano ressalta que os expedicionarios lutavam devido
ao “receio de decepcionar ou causar a morte ou ferimento de companheiros de armas”
(MAXIMIANO, 2005, p. 168) e Souza afirma que “o medo era coisa medonha, mas que
a covardia so tinha que ser ainda mais medonha” (SOUZA, 1973, p. 87). Ou seja, era
preciso enfrentar o medo de morrer ou ser ferido atraves do medo de ser covarde e
prejudicar o companheiro, demonstrando assim o forte lago entre os soldados

brasileiros.
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O filme gira em torno de um outro medo que também foi enfrentado pelos
soldados brasileiros na Itdlia: enfrentar o conselho de guerra (MAXIMIANO, 2005, p.
32). Desde que houve a debandada os personagens se apresentam tensos frente ao que
pode ser deles se descobrirem que fugiram por medo ou desertaram. Por causa desse
medo é que acabam por tomar a decisdo de assumir uma missdo que ndo lhes havia sido
dada: desminar a estrada 47.

Mesmo com todo perigo e medo enfrentados o filme termina com Guima
enxergando a necessidade de estar no conflito para auxiliar os italianos que estavam
sofrendo, sendo o seu sacrificio valido para auxiliar aquelas pessoas. Conclusdo muito
semelhante a qual chegou Souza: “E entdo de repente eu vi que precisava mesmo estar
naquela guerra. Demais. E que tudo estava certo. E que se eu morresse nao fazia mal. E
aquilo foi uma das coisas mais importantes que aconteceram na minha vida. Sei 14.”
(SOUZA, 1973, p. 135).

Relacionamentos

No filme o medo divide espaco com a falta de conviccdo de pelo que lutar.
Ainda nas cenas iniciais do longa-metragem a voz-over de Guima de forma irritada
afirma, enquanto passam imagens do filme de propaganda estadunidense sobre os
treinamentos militares: “nem sei por que fazemos parte disso [..] agora estou
aprendendo a matar e a morrer pela patria”; e mais a frente, enquanto Piaui estd com
medo dos alemaes subirem o morro e matar todo mundo: “e esse doido ai resmungando,
sera que ele sabe o que é patria?”.

Essa falta de conviccdo sobre os motivos pelos quais lutar é caracteristico dos
soldados da FEB porgue ndo havia a constru¢do de um inimigo de forma clara para
esses soldados. Inclusive havia soldados que embarcaram para a Italia sem a certeza de
que os ataques sofridos por navios brasileiros fossem mesmo de origem dos paises do
Eixo, pensando que pudessem ser uma artimanha dos EUA para puxar o Brasil para a
guerra (MAXIMIANO, 2005, p. 75).

O texto de Dennison de Oliveira (2001) aponta que a construcdo do aleméo
como inimigo se deu ja no teatro de operacdes da Italia quando ocorria a morte de um
companheiro. Ou seja, os soldados alemaes se tornavam inimigos de fato ndo por uma
conviccdo ideoldgica, mas por atingirem os lacos pessoais entre os combatentes. Esse

olhar para o alemao ndo como um inimigo prévio tem relacdo com o fato de que “nédo
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houve, no caso brasileiro, um fator de catalizacdo da vontade popular de revide”
(MAXIMIANO, 2005, p. 56).

Um dos indicadores que a visdo dos brasileiros frente aos alemées ndo estava
alinhada a construcdo discursiva construida pelos aliados europeus é que, no relato de
Souza (1973, p. 163), é possivel perceber que havia uma certa admiracdo pela
engenharia alema entre os engenheiros brasileiros, sendo inclusive deixado claro que
ndo havia édio por parte dos brasileiros frente aos alemaes (SOUZA, 1973, pp. 36-37).

O motivo pelo qual os soldados lutavam na préatica era “o companheirismo [...] a
lealdade ao grupo levava o soldado, de maneira geral, a enfrentar o medo, algumas
vezes evitando até dar baixa quando ferido ou doente para ndo se afastar de sua
unidade” (MERON, 2009, p. 117). Esses lagos entre os expedicionarios eram tdo fortes
que tornavam a experiéncia da guerra vivenciavel, ou seja, possivel de (sobre)viver com
ou apesar dela. Sobre tais lagos Souza afirma que “se ndo fosse essa camaradagem a
gente virava uma animal mesmo, porque aquilo tudo que a gente estava fazendo era um
troco muito feio” (1973, p. 36).

Ainda outro indicador é o fato de que houve poucos voluntarios, demonstrando
que o grosso da populacdo brasileira ndo aderiu ideologicamente a guerra. Maximiano
esclarece que, embora haja imagens de manifestagbes populares pedindo para que o
Brasil adentrasse ao conflito, “a maioria dos que se envolveram em manifestagfes eram
militantes do movimento estudantil, classe pouco representada na FEB”
(MAXIMIANO, 2005, p. 57).

Outro grupo alinhado ideologicamente a participacdo do Brasil no conflito,
inclusive incentivando que jovens se colocassem como voluntarios, eram 0s comunistas
(MAXIMIANO, 2005, p. 71). O Partido Comunista (PC) por estar ligado diretamente a
URSS entendia a Alemanha nazista como sua inimiga e por isso defendia a efetiva
participacdo na guerra. Essa defesa da FEB pelos comunistas foi um dos principais
motivos para que, antes mesmo de deixar a Itdlia, Eurico Gaspar Dutra, ministro da
Guerra no periodo em questdo, optasse por desmobilizar a FEB com medo dela se tornar
uma propaganda do PC no Brasil (OLIVEIRA, 2015, pp. 268-269).

O outro grupo com algum alinhamento ideolégico eram os militares que,
segundo Rouquié e Suffern (2015, p. 206), tinham o nacionalismo como aglutinador
politico nas década de 1920 e 1930 na América Latina. Sobre esse posicionamento,
Guima, antes do enfrentamento direto com os alemaes, questiona: “onde estdo 0s

patriotas que inventaram esse destino de merda pra gente? Quem pode parar com isso
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agora?”. Essa postura do personagem lanca luz sobre a composicdo da FEB em que a
maioria dos soldados incorporados o foram por *“forcas das circunstancias”
(MAXIMIANO, 2005, p. 71) e estavam longe de uma postura de convicg¢do patriotica.

A formacdo da FEB é explorada tangencialmente no filme, ndo sendo
ressaltados nem a relacdo com estudantes que pediram a participacdo do Brasil na
guerra e nem o incentivo comunista. O que conseguimos perceber sobre o processo de
formacdo de maneira mais evidente, a partir dos personagens principais, é que havia
uma grande mistura de soldados de todos os lugares do Brasil, além de faixas etarias
distintas (MAXIMIANO, 2005, p. 52).

A FEB deveria ser composta por uma determinada elite dos jovens brasileiros,
com critérios de saude fisica e tentando evitar ao maximo a incorporacdo de analfabetos.
Entretanto, na préatica, o grosso da tropa era formado por jovens de condi¢Bes sociais
menos privilegiadas (MAXIMIANO, 2005, p. 69), que ndo tinham apadrinhamento que
Ihes oferecesse a possibilidade de ndo servir no exército ou ser transferido para unidades
ndo-combatentes (ALVES FERRAZ, 2020, p. 266).

Alves Ferraz ainda ressalta, sobre a formacéo étnica da FEB, que:

[...] devido &s dificuldades de recrutamento seletivo e evasdo de parte
das classes média e alta, predominantemente brancas, foi enviada para
a guerra uma tropa com origens raciais e culturais que pode ser
considerada uma espécie de “amostra” da sociedade brasileira
(ALVES FERRAZ, 2020, p. 271).

Quanto as relacGes étnicas, o filme coloca em voga a discussdo sobre racismo
quando Piaui usa a cor do sargento Laurindo como forma de argumento de que deveria
ser Laurindo, ndo ele - Piaui -, a descer para o reconhecimento do ponto de observacédo
que eles descobrem, depois, estar abandonado pelos estadunidenses. Mesmo com o
longa-metragem pontuando nessa cena, Alves Ferraz ressalta que “ocorréncias [de
racismo] no Teatro de OperacOes da Italia foram raras e individualizadas” (ALVES
FERRAZ, 2020, p. 246).

A presenga de um sargento negro no filme traz a tona o fato da la Divisdo de
Infantaria da FEB ser a Unica, dentre todos os exeércitos, “racialmente integrada”
(OLVEIRA, MAXIMIANO, 2001, pp. 155-156). O fato de haver sargentos negros
dando ordens a soldados brancos foi algo que chamou a atengdo de soldados da 92a
Divisdo de Infantaria dos EUA - era uma divisdo apenas de soldados negros, mas
comandada por oficiais brancos -, entretanto a imagem de auséncia de racismo na

sociedade brasileira caiu por terra apés a vinda do correspondente do Pittsburgh
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Courier - jornal voltado para tematica afro-americana -, quando se percebeu os
problemas étnico-raciais que existiam e que infelizmente ainda persistem no Brasil
(ALVES FERRAZ, 2020, p. 268). De toda forma, mesmo que a FEB tenha sido um
exemplo para outros exércitos de integracdo racial e tenha sido usada como propaganda
da suposta democracia racial que se vivia no Brasil (OLIVEIRA, MAXIMIANO, 2001),
Maximiano (2005, p. 67) ressalta passagens em que foi pedido por comandantes para
que negros nao participassem de desfiles militares.

Quanto ao relacionamento de brasileiros e alemaes, o filme o explora em alguns
momentos, sendo o primeiro deles quando um prisioneiro alemdo é protegido pelos
expedicionarios quando um partigiano1 queria matd-lo. Talvez o diretor tenha optado
por contar dessa forma porque ndo houve nenhuma baixa entre os companheiros por
parte direta dos alemé&esl6. Embora os italianos tivessem outros motivos para estar em
guerra com os alemées, o aspecto pessoal é ressaltado no longa-metragem porque o
partigiano quer matar o alemé&o por vinganca de um parente seu. A cena construida no

filme é muito parecida com a narrada por Souza:

Quando ele viu os prisioneiros que vinham vindo deu a fdria nele,
veio correndo, pegou a espingarda pelo cano e comecou a malhar a
coronha nas costas deles gritando ‘vigliacchi! vigliacchi!17 e tome-lhe
coronhada. Depois apontou e quis descarregar, e um dos quatro ficou
tdo apavorado que comegou a chorar. Ai um cabo acho que da 1a nédo
me lembro bem, sei que era meio mulato, ficou uma fera, ja veio com
a metralhadora de tampa aberta - uma ponto 45 que nem a minha - e
quis peneirar o partigiano (SOUZA, 1973, p. 37).

Ainda sobre o respeito ao prisioneiro, Piaui, mesmo depois de limparem a
estrada 47, resolve carregar sozinho o prisioneiro aleméo até o povoado de San Giusto,
inclusive dando-lhe parte de suas roupas, mesmo contra a vontade de seus
companheiros que entendiam que o alem&o estava quase morrendo e que se aguentasse
chegar até o vilarejo ospartigianos iriam mata-lo.

Outro momento em que essa relacdo entre brasileiros e alemdes € demonstrada
no filme é quando, depois de o soldado alemdo ter mostrado o caminho para a estrada
47 e eles terem chegado 1a, hd uma conversa entre Piaui, Laurindo e o alemé&o dentro de
um dos tanques estadunidenses inutilizados. Nesse momento intimidades que néo
haviam sido demonstradas aparecem, como a foto da familia que o alemdo mostra aos
brasileiros, a conversa sobre futebol (o alemdo conhecia Le6nidas da Silva) e a cancao

cantada pelo sargento Laurindo e batucada por ele e Piaui.
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Nessa cena estdo presentes alguns detalhes importantes do cotidiano dos
expedicionérios. Primeiramente, algo que ja havia aparecido em outros momentos e
tornara a aparecer no final do filme: a relagdo com a musica. Normalmente é o sargento
Laurindo que aparece cantando no decorrer do longa-metragem, mas nessa cena
percebemos o envolvimento de Piaui e tambeém do soldado alemé&o, de forma singela,
com um sorriso enquanto o samba é cantando e batucado.

Souza (1973) narra varios momentos em que a musica foi central durante a
vivéncia na lItalia, citando alguns companheiros que faziam versos (p. 49) e a
descontracdo com estadunidenses também regada a musica (pp. 50-51). Meron (2009, p.
111) tambeém afirma que os soldados cantavam para evitar o medo. Ou seja, a mdsica
era ponto de escape para a tensdo, mas também meio de comunhdo com o0s
companheiros, mesmo de outros paises. O filme apresenta recorrentemente o sargento
Laurindo cantando e destaca, como é o objetivo do longa-metragem, o expedicionario
como pessoa e ndo apenas como soldado.

Enquanto a cancdo aparece em outros momentos do filme, a conversa sobre a
vida no Brasil é apresentada apenas nesse momentol8 Pode ser pelo foco estar em
explorar a vivéncia mais na Italia, mas ha pouca mencdo feita a vida no Brasil,
principalmente a familiar e romantica. Em especial no relato de Souza (1973), h4d uma
recorréncia grande de conversas entre os expedicionarios sobre a vida no Brasil antes da
guerra.

Enquanto ha pouca mencdo a vida familiar no decorrer do filme, outro fator
bastante significativo nos relatos dos expedicionarios, mas que aparece ainda menos no
longa-metragem, € a relacdo dos soldados com as mulheres. No filme aparece apenas
Piaui perguntando para o alemdo, quando se questionava se alemdes ndo teriam mais o
que fazer, se na Alemanha ndo tinham mulheres e depois se o soldado alemao tinha
namorada.

Meron (2009, p. 64) destaca que era comum que as mulheres italianas lavassem
o fardamento dos militares em troca de alimento, surgindo dai alguns relacionamentos
amorosos. Relacionamentos amorosos com italianas € algo que aparece constantemente
no relato de Souza (1973, p. 113, 154), inclusive ressaltando a tensdo entre soldados
brasileiros por causa de mulheres. Havia também prostituicdo, italianas vendiam seu
corpo em troca de alimento, por exemplo. Souza (1973, p. 111) relata que havia as
vezes filas de soldados para se deitarem com a mesma mulher. Inclusive conta de uma

vez que ele e mais um companheiro tinham ido a casa de uma mulher para manter
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relacdo com ela em troca de comida, mas chegando |4, ainda antes de entrar na casa,
viram uma crianga e com isso desanimaram, pesou a consciéncia, deixaram o alimento e
foram embora sem fazer nada (SOUZA, 1973, p. 111).

E possivel que essa tematica ndo apareca de forma mais veemente no filme

porgue, como ressalta Maximiano,

[...] a revelagdo do envolvimento com prostituicdo poderia constranger
familias, namoradas e até esposas, e esse aspecto da experiéncia de
campanha que tantos (certamente ndo todos) trouxeram de volta ao
Brasil foi convenientemente perdido no emaranhado de narrativas
menos desagradaveis (MAXIMIANO, 2005, pp. 353-354).

De toda forma, as condi¢gbes de vida em que os italianos viviam no meio da
guerra causava comog¢do aos expedicionarios (SOUZA, p. 110-111). O filme trabalha
essa comocdo em dois momentos-chaves: primeiro quando os brasileiros encontram
com uma familia italiana na estrada indo para San Giusto; e depois, ja no final, quando
a voz-over de Guima afirma que “agora entendo por que vocé [pai] me mandou para ca.
Esse povo sofrido mais do que nunca precisa de todos nés”.

Na primeira cena, do encontro entre brasileiros e a familia italiana os
expedicionarios d&o latas de comidas para os civis. Essa préatica de auxilio dos soldados
brasileiros era uma constante, possivelmente porque as tropas brasileiras recebiam
alimentacdo que haviam ido do Brasil, mas também as que eram cedidas pelo exército
estadunidense (OLIVEIRA, 2016, p. 140).

Essa relacdo de auxilio entre brasileiros e italianos é algo que chamou a atengéo
de Vicente Ferraz quando ele esteve na Italia. O diretor conta, em entrevista ao podcast
Historia FM, que em Roma as pessoas com que ele teve contato para produgédo do filme
ndo sabiam da participacdo do Brasil na guerra, entretanto quando foram para o interior,
onde as tropas brasileiras estiveram, a populacéo nutria carinho pelos brasileiros porque

ajudaram a matar a fome daquela populacao.
Consideracdes Finais
Nossa intengdo com esse texto foi comparar os fatos trazidos por relatos de

expedicionarios e pela historiografia com o que Vicente Ferraz escolheu mostrar no

filme. Entendemos que houve uma preocupacao por parte do diretor de fazer um filme
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em que as experiéncias vividas pelos ex-combatentes fossem de fato levadas em conta
na organizagéo narrativa da obra.

O que apresentamos aqui € um primeiro passo para a analise mais completa do
filme. Ou seja, o que fizemos foi uma decupagem histdrica, no sentido de desconstruir o
filme a partir dos fatos do passado e, a partir dai, ficam questfes a serem aprofundadas e
respondidas em outro momento.

Para encerrar, expomos algumas questdes para proximos trabalhos: qual a
relacdo entre 0 meio em que o diretor estd inserido e a forma como ele enxerga a
participacdo do Brasil na guerra? Como que Vicente Ferraz utiliza o passado para dar
sentido a experiéncia no tempo? Qual a relacdo da narrativa sobre a participacdo do
Brasil na Il Guerra Mundial com o lugar geopolitico que o pais ocupava e tensionava
ocupar? Enfim, sdo questdes abertas para que no processo de amadurecimento das

reflexdes possam ser respondidas.

Referéncias

A ESTRADA 47: fazendo um filme histérico no Brasil. Entrevistador: Icles Rodrigues.
Entrevistado: Vicente Ferraz. [S./] Histéria FM, 23 mar¢o de 2020. Podcast. Disponivel
em:

https://open.spotify.com/episode/0JVxbQgSfiVOhMiUcqTvB5?si=2 1ZblyKQYOEaki

HU8BKwGg Acessado em: 04/08/2020.

ALVES FERRAZ, Francisco Cesar. “Todas as falhas e virtudes desse povo”:
consideracdes sobre a composicdo racial da Forca Expedicionaria Brasileira. Antiteses,
Londrina, v. 13, n. 25, pp. 242-277, 2020.

CAMACHO, Sandra Goncalves. Imagem de arquivo: entre a ficcdo e a rea/idade.
Dissertacdo de mestrado (Mestrado em Arte e multimédia - audiovisuais). Universidade
de Lisboa, Lisboa, 2010.

MAXIMIANO, César Campiani. Trincheiras da memdria: brasi/eiros na campanha da
Itd/ia, 1944-1945. Tese de Doutorado (Doutorado em Histdria). Universidade de Sédo
Paulo - USP, S&o Paulo, 2005.

MERON, Luciano Bastos. Memérias do front: Re/atos de guerra de veteranos da FEB.
(Mestrado em Historia Social). Universidade Federal da Bahia, Salvador, 20009.

OLIVEIRA, D. de. Poder militar e identidade de grupo na Segunda Guerra Mundial: a
experiéncia historica da psiquiatria miltiar brasileira. Historia: Questfes & Debates,
Curitiba, v. 35, p. 117-154, 2001.

OLIVEIRA, D. de. Alianca Brasi/-EUA: nova historia do Brasi/ na Segunda Guerra
Mundia/. Curitiba: Jurua, 2015.

OLIVEIRA, D. de. "O combatente melhor alimentado da Europa™: a alimentacdo da
Forca Expedicionéria Brasileira e a alianca Brasil-EUA durante a Segunda Guerra

335


https://open.spotify.com/episode/0JVxbQgSfiV9hMiUcqTvB5?si=2_1ZbIyKQYOEakiHU8KwGg
https://open.spotify.com/episode/0JVxbQgSfiV9hMiUcqTvB5?si=2_1ZbIyKQYOEakiHU8KwGg

Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 | ISSN: 2238-6270

Mundial (1943-1945). Revista Esbocgos, Floriandpolis, v. 21, n. 31, pp. 116-141, jul.
2016.

OLIVEIRA, Dennison de; MAXIMIANO, Cesar Campiani. Raca e forcas armadas: o
caso da campanha da Italia (1944/45). Estudos de Historia, Sao Paulo, v. 8, n. 1, p. 173,
2001.

PENAFRIA, M. Analise de Filmes - conceitos e metodologia(s). CONGRESSO
SOPCOM, VI, Lisboa. Anais do VI Cogresso SOPCOM. Lisboa: Associacao
Portuguesa de Ciéncias da Comunicacéo, 20009.

ROUQUIE, A.; SUFFERN, S. Os militares na politica latino-americana ap6s 1930. In:
BETHELL, Leslie (org.). Historia da Ameérica Latina: a América Latina apés 1930:
Estado e Politica. S&o Paulo: Edusp, 2015.

RUSEN, J. Teoria da Historia: Uma teoria da histéria como ciéncia. Traducdo de
Estevédo C. de Rezende Martins. Curitiba: Editora UFPR, 2015.

SILVEIRA, Artur Correia Lima da. Missbes de desminagem da engenharia
expedicionaria: no teatro de operacgdes na Italia: os desafios enfrentados pelos soldados
brasileiros. (Trabalho de conclusdo do curso em Ciéncias Militares). Academia Militar
das Agulhas Negras, Resende, 2018.

SOUZA, R. D. M. E. Mina R. Sdo Paulo: Ouro Sobre Azul, 1973.

USA. War Office. War Department Field Manual 5-31: LandMines andBooby Traps.
Washington: United States Printting Office, 1943.

Filmografia

A estrada 47. Diregdo: Vicente Ferraz. Producdo de Isabel Martinez Artavia;, Matias
Bracher Mariani e Joana Mariani. Brasil, Italia, Portugal: Europa Filmes; Montecristo
Entertainement. 2014.

1 A pégina do filme no Facebook da conta de demonstrar como que o filme mobilizou interessados sobre
0 assunto. Isso é possivel notar tanto nos comentarios, como nas criticas postadas. Disponivel em:
https://www.facebook.com/AEstradad7 Acessado em: 04/12/2020.

2 Vale ressaltar que o interesse de Vicente Ferraz pela histéria dos soldados da FEB néo ficou apenas no
filme que aqui estamos discutindo, pois ele também dirigiu um documentario com uma série de
entrevistas em parceria com o Canal Futura chamado Relatos da Segunda Guerra Mundial.

3 E possivel encontrar comentérios nesse sentido em sites de criticas cinematograficas. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-202584/criticas-adorocinema/ Acessado em: 09/12/2020.

4 Jorge NoOvoa (2008, p. 2) chega a destacar em seu texto que “a importancia que o discurso
cinematografico, sobre os processos historicos adquiriu ao longo do século XX superou, ao menos em
impacto, todas as outras formas de expressao historiogréafica, sociolégica ou pedagdgica”.

5 Consideramos como traumatica a participacdo no conflito porque ela arruina o sentido estabelecido de
como as coisas deveriam ser - esse conceito de trauma estd em Risen (2015, p. 55, 281). Podemos
observar esse movimento quando Souza (1973, p. 87) afirma que o fato de “um grupo de gente encontra
outro grupo de gente com uniforme diferente que ninguém nunca tenha se visto mais gordo comegar a dar
tiro no outro era de uma burrice fora de qualquer tamanho”, além de chamar a guerra de “inutilidade
porca” (p. 97). O filme também trabalha essa falta de sentido quando a voz-over de Guima afirma: “Né&o
consigo achar razdo esse caos. Nem sei por que fazemos parte disso, alimentando esse monstro, esse
redemoinho que vai tragando tantas almas”.
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6 Os quatro sdo: Guima, responsavel por desarmar minas, interpretado por Daniel de Oliveira; Piaui, o
soldado que foi o gatilho para a debandada de panico, interpretado por Francisco Gaspar; Sgto. Laurindo,
interpretado por Thogun; tenente Penha, oficial do pelotéo.

7 O drama bélico pode ser considerado um subgénero do Drama. Sua caracteristica ¢ quando em cenarios
de violéncia, como é a guerra, perante o inimigo e a morte o individuo entra num conflito interno sobre a
sua humanidade e a humanidade (ou a auséncia dela) ao seu redor (NOGUEIRA, 2010, p. 24).

8 Entrevista cedida a Revista do Cinema Brasileiro - RBC. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Wb5GoSpfcWE Acessado em:11/12/2020.

9 Maximiano (2005, p. 15) ressalta que a maioria dos relatos publicados sobre a vivéncia na Italia durante
o conflito pertencem a oficiais.

10 Outro nome que aparece como responsavel pela pesquisa histérica é o de Carla Siqueira. Ela é
jornalista de formacé&o, mestre e doutora em Histéria. Chamamos a atencdo para Maximiano no corpo do
texto porque ele tem sua carreira académica voltada para a histéria da FEB.

n Ve exposicdo virtual do Arquivo Nacional. Disponivel em:
http://exposicoesvirtuais.an.gov.br/index.php?option=com content&view=article&layout=edit&id=347
Acessado em: 07/12/2020.

12 O trabalho de Silveira (2018) apresenta as minas enfrentadas pela FEB na Italia no periodo da guerra.

13 Missbes noturnas sdo uma constante nos relatos de Souza (1973, p. 9, 30, 52).

14 Essa é uma mina antitanques de fabricacdo alema, de cor acinzentada e com 12 libras de TNT (USA,
1943).

15 Como eram chamados os membros da resisténcia italiana.

16 Em algumas passagens Souza (1973) afirma que trabalhar com mina era melhor porque parecia que nao
estava matando o inimigo, por mais que soubesse o objetivo final.

17 Traducdo livre: “covardes! covardes!”.

18 H& outras mengdes a vida no Brasil, como quando Piaui comeca a dirigir o Jipe, diz que ja dirigiu
muito isso no Piaui, mas dizem para ele, em tom de descontragdo, que aquilo era Jipe e ndo jegue.
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https://www.youtube.com/watch?v=Wb5GoSpfcWE
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