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Resumo: O Theatro Municipal de Sdo Jodo da Boa Vista, inaugurado em outubro de 1914, é a
mais longeva testemunha do periodo de intensas modificagcdes urbanas, politicas, econdmicas,
sociais e culturais pelo qual a cidade passou no inicio do século XX. Nesse aspecto, 0 presente
artigo visa relacionar a materialidade daquele edificio teatral com os significados intrinsecos de
sua estrutura, que simbolizava a modernidade, a civilidade e o cosmopolitismo, valores basilares
do discurso da elite sanjoanense da época. Esses valores simbolicos foram incorporados ao
edificio através das técnicas de sua construcdo, dos materiais utilizados, da sua disposi¢do
interna e dos estilos adotados, sendo o Theatro Municipal pega-chave para compreendermos
aquela sociedade do inicio do século XX.
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Abstract: The Theatro Municipal de Sdo Jodo da Boa Vista, inaugurated in October 1914, is the
longest witness of the period of intense urban, political, economic, social and cultural changes
that the city underwent in the early twentieth century. In this aspect, the present article aims to
relate the materiality of that theatrical building with the intrinsic meanings of its structure,
which symbolized modernity, civility, and cosmopolitanism, basic values of the discourse of the
Sanjoan elite of the time. These symbolic values were incorporated into the building through its
construction techniques, the materials used, its internal layout, and the styles adopted, and
Theatro Municipal is a key piece to understand the society of the early twentieth century.
Keywords: Theater; Modernity; Cosmopolitanism; Eclectic architecture.

Sdo Jodo da Boa Vista € um municipio do interior do estado de Sdo Paulo que
atualmente conta com cerca de pouco mais de noventa mil habitantes. Fundado em 1824
e elevado a condicdo de Vila em 1859 e a condicdo de Cidade em 1880, sua histéria
muda na década de 1880, quando os primeiros cafeeiros foram plantados em sua fértil
terra, fato que foi aprofundado pela chegada dos trilhos da Companhia Mogiana, em 1°
de outubro de 1886. Com isso, de pequenina vila no Caminho Velho de Goias,
transformou-se numa Cidade-Centro em sua regido, entdo na divisa com o estado de

Minas Gerais.
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Com a prosperidade do café, Sdo Jodo da Boa Vista (entdo formada pelos atuais
municipios de S&o Jodo da Boa Vista, Vargem Grande do Sul, Aguai e Aguas da Prata)
seria conectada a um universo cosmopolita de cidades “civilizadas” e modernas. Mas
ndo bastava ser prospera, cosmopolita, civilizada e moderna. Era necessario mostrar
todas essas caracteristicas através de elementos materiais, ou seja, em melhoramentos
urbanos (como servicos de agua e esgoto, eletricidade e telefonia, além de pragas e
avenidas largas) e edificios.

Na esfera publica, as cidades enriquecidas pela economia agroexportadora viram
surgir, principalmente nas suas areas centrais, sofisticadas construgcdes que serviam
como estacBes ferrovidrias, prefeituras, mercados municipais, féruns e camaras
municipais. Porém, um dos maiores indicativos de poderio econdmico, politico e
cultural que uma cidade poderia ostentar era um edificio teatral de grandes dimensdes.
Dessa forma, podemos apontar que o edificio teatral era uma “necessidade” que vinha
com 0 novo contexto de pujanca econdmica. Elemento elegante, utilizado tanto como
divertimento quanto como detentor de uma mensagem de civilizacdo, o teatro € um

fendmeno eminentemente urbano. A origem, o desenvolvimento, as
transformacBes, o ligam inerentemente as atividades urbanas,
citadinas. E um programa construtivo tipico de cidades. O
aparecimento do edificio para teatro em determinado local esta
vinculado a sua expansdo econémica, populacional_e fisica, quando
adquire o status de cidade, ou seja, quando rompe com os vinculos
mais estreitos com o campo, ndo dependendo mais diretamente de
uma producdo de subsisténcia e proclamando-se autossuficiente,
congregando servigos religiosos, administrativos, adquirindo forca
politica, consolidando um sistema de producéo e distribui¢do de bens,
proporcionando cultura, lazer, recreagdo, isto é, uma vida urbana
(MASSERAN, 2011, p.181).

Essa consideracdo é bastante valida quando analisamos centros econémicos
(regionais ou nacionais) do final do século XIX e inicio do século XX. Para citar alguns
exemplos, em Santos, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Jundiai e, mais tardiamente, em
Campinas e Ribeirdo Preto, os mais famosos e duradouros simbolos das suas expansdes
econbmicas no periodo sdo, justamente, os seus teatros (Theatro Guarany, Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, Teatro Municipal de S&o Paulo, Polytheama, Teatro
Municipal Carlos Gomes e Pedro Il, respectivamente), inspirados fortemente em
paradigmas como o Alla Scala de Mil4o e a Opera Garnier de Paris.

Esses edificios teatrais, entdo, ainda que erigidos em periodos diferentes (entre
as décadas de 1880 e 1930), representam materialmente os esforgcos de suas elites em
ndo apenas dotar as localidades de um espaco de diversdo, mas também de uma espécie

de monumento. Seja nas regides paulistas enriquecidas pelo café, na nascente metropole
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ou na entdo capital federal, esses edificios transmitiam a mesma mensagem: sua
arquitetura, suas dimens@es, o luxo de seu interior e as modernas técnicas construtivas
empregadas fizeram deles arautos do cosmopolitismo, simbolos de progresso e
atestados de civilizacdo. Concentrando no exame do edificio teatral sanjoanense,
buscamos compreender as relagdes indissocidveis entre a materialidade do referido

edificio e seu significado dentro do contexto da época.

As leis, a constituicdo da CTS e o projeto de um grande teatro sanjoanense.

Considerado o edificio teatral como um atestado de civilidade, de riqueza e de
desenvolvimento da localidade, foi dentro da Camara Municipal e dos saldes do Clube
Recreativo Sanjoanense que a ideia da construcdo de um exemplar maior e mais bem-
acabado que os entdo existentes na cidade (a cidade contava com o0s cinemas Ideal,
Bijou e Guarany, os teatros Sdo Jodo e Recreio, além de um saldo no Centro Recreativo
Sanjoanense), ganharia forca. O primeiro passo para a realizagdo deste desejo foi a
criacdo de dispositivos legais que garantissem o sucesso do empreendimento e, em
seguida, a criacdo de uma sociedade andnima responsavel por construi-lo.

O primeiro dispositivo legal que garantiu o empreendimento foi a lei aprovada
em maio de 1911, que previa que 0 municipio levantasse um empréstimo de 1.000
contos de réis, que seriam empregados

a) no pagamento da divida municipal; b) em obras municipais
decretadas; c) na desapropriacdo de imdveis para construgdo do pago
municipal; abertura de ruas, pracas e avenidas; mercado e teatro
municipal; calcamento das ruas e pracas da cidade; d) auxilio ou
garantia de juros a estabelecimentos industriais que se fundarem no
municipio [...] (AZEVEDO, 2009, p.297).

Ao lado dessa lei de 1911, que podemos considerar a materializadora financeira
da ideia de um grande teatro na cidade, ha outra lei fundamental na histéria da
construcdo do Theatro Municipal de Séo Jodo da Boa Vista. Essa segunda lei tratava da
garantia de juros a quem se comprometesse na instalacdo de um teatro na cidade,
garantia essa caucionada por aquele empréstimo de mil contos de réis. Segundo

Azevedo (2009),

na sessdo de 15 de setembro de 1911, o vereador Joaquim Lourengo
de Oliveira Andrade, tendo tido conhecimento da existéncia de uma
Companhia Cinematografica em Sdo Paulo, com a finalidade de
montar casas de diversdo pelo interior do Estado, propds a Camara se
oficiasse a essa companhia oferecendo-lhe favores para a construcéo
de um edificio para esse fim, isentando-a de impostos por dez anos e
também um auxilio a critério da Camara; a proposta foi aprovada na
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sessdo seguinte. Nao tendo surtido efeito esse projeto, o mesmo
vereador, na sessdo de 15 de abril de 1912 ‘atendendo ao grande
impulso que esta cidade tem tomado nestes Gltimos anos, e ndo
possuindo um teatro de acordo com seu progresso’ propde que a
Camara isente de impostos municipais e garanta juros de 9% ao ano,
pelo prazo de dez anos, a quem construir um teatro até a quantia de
150 contos de réis. A comissdo de finangas, reduzindo os juros a 8%,
opina favoravelmente, tendo sido aprovada a proposta. Afinal,
apareceu na sessdao de 30 de setembro de 1912, um requerimento do
major José Evangelista de Almeida pedindo garantia de juros para o
capital de 80 contos de réis, a aplicar-se na construcdo de um teatro
nesta cidade, requerimento que foi deferido com a garantia de 8% de
juros e outros favores na sessdo de 30 de outubro de 1912
(AZEVEDO, 2009, p.318).

Essa lei, de 30 de setembro de 1912, é reproduzida por Menezes (2014, p.33) e
se dava nos seguintes termos:

CAMARA MUNICIPAL.

Lei de 30 de setembro de 1912.

Concede favores e garantia de juros ao Major José Evangelista de
Almeida ou empreza que organisar para construir um theatro nesta
cidade.

O Major Joaquim Thereseano Vallim, Prefeito Municipal em
exercicio nesta Cidade de S&o Jodo da Boa Vista, etc.

Faco Saber que a Cémara Municipal decretou e eu sanciono a lei
seguinte:

Art. 1° - Ao Major José Evangelista de Almeida ou empreza que
organisar para construir um theatro ou polytheama nesta cidade,
concede a Camara Municipal além dos favores constantes na lei
municipal de 15 de julho de 1912, garantia de juros de 8% sobre
[ilegivel].

Art. 2° - O concessionario ou empreza que organisar fica obrigado a
apresentar preliminarmente as plantas do theatro ou polytheama a
aprovacdo da Prefeitura Municipal.

Art. 3° - A garantia de juros de que tracta esta lei sera concedida pelo
praso de dez annos e comecard a vigorar na data da iniciacdo das
obras do theatro ou polytheama.

Art. 4° - Ficam em vigor com referéncia & presente concessdo, em
tudo quanto forem applicaveis, as disposicOes das leis municipaes de
15 de julho de 1909 e de 30 de abril deste anno.

Art. 5° - Fica marcado o praso de trinta dias para a assignatura do
respectivo contracto na Prefeitura Municipal.

Art. 6° - Revogam-se as disposi¢Ges em contrario.

Prefeitura Municipal de S&o Jodo da Boa-Vista, 1 de outubro de 1912
JOAQUIM THERESEANO VALLIM.

Apos a aprovacdo dessa lei, seria criada a Companhia Theatral Sanjoanense —
CTS em 24 de fevereiro de 1913. Composta inicialmente por 1.000 a¢des cotizadas por
196 acionistas iniciais, vemos que praticamente todos 0s grupos socioecondmicos da
cidade participaram do projeto. A CTS tinha a participacdo de imigrantes (alemaes,
italianos, espanhois, portugueses, sirio-libaneses) e brasileiros que se dedicavam as mais

diversas ocupacOes: vemos desde fazendeiros, até pedreiros, comerciantes de secos e
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molhados, alfaiates, comerciantes de café, banqueiros, capitalistas, farmacéuticos,
meédicos, etc. Dispondo de diferentes graus de riqueza, uma variedade imensa de
acionistas engrossaram o capital da nascente companhia, que seria comandada, em sua
primeira diretoria, pelos mais poderosos politicos da regido. Nesse aspecto, segundo
Azevedo (2009), o fazendeiro, advogado e politico Thedphilo Ribeiro de Andrade, na
reunido de criacdo da CTS, pediu aos presentes para que fosse

aclamada a seguinte diretoria: presidente, coronel Joaquim Candido de
Oliveira; vice-presidente, coronel Jodo Osorio [de Oliveira];
secretario, capitdo Manuel Raymundo Dutra Jr.; diretor-gerente, major
José Evangelista de Almeida; diretor-técnico, Dr. Alfredo Emilio
Pacheco de Mello; vogais, coronel Gabriel José Ferreira e major
Joaquim Thereziano Vallim; e para Conselho Fiscal os Srs. major José
Procépio de Azevedo Neto, José Joaquim da Silva Costa e Antbnio
Luis de Castro Delgado. Aprovado por unanimidade esta proposta,
foram os diretores empossados nos seus cargos e o Sr. Presidente
declarou legalmente constituida a Companhia Theatral Sanjoanense
(AZEVEDO, 2009, p.319-320)

Em seguida a sua criacdo, a CTS procurou colocar em pratica o projeto de erguer
nas terras sanjoanenses uma grande sala de espetaculos. O local escolhido para se erguer
o futuro teatro foi um terreno de propriedade da Camara Municipal, adquirido em 15 de
abril de 1913. E interessante apontar que esse terreno se constituia num lote encravado,
tal como os dos teatros jundiaiense, ribeirdo-pretano e santista. Diferentemente dos lotes
isolados onde foram construidos os exemplares paulistano, carioca e campineiro, a
construcdo do teatro sanjoanense em lote encravado ocasionou uma relativa perda da
monumentalidade e destaque no seu entorno. Essa perda seria compensada pelas
grandes dimensdes do edificio em relacdo as construgdes vizinhas (por décadas, sua
altura era superada na area central da cidade apenas pela torre da Igreja Matriz, situada
bem a sua frente).

Um outro aspecto interessante do terreno do futuro Theatro Municipal é a sua
localizagdo. Situado atrds da Igreja Matriz e préximo de lugares de poder, como o
Férum e a Camara Municipal, e ligado a pracas (Praca Cel. Joaquim José e Praca da
Matriz), clubes (Clube Recreativo Sanjoanense) e a ruas e avenidas centrais da cidade
(S&0 Jodo, Marechal Deodoro e Avenida Dona Gertrudes) por um trajeto de
sociabilidade, podemos tracar um paralelo entre sua localizagdo privilegiada e a de
outros exemplares nacionais. O Municipal carioca se conectava com a Avenida Central,
a Rua Evaristo da Veiga, a Praca Floriano e, mais longinquo, com o Passeio Publico.
Sobressaia-se num conjunto de imponentes edificios tais como o Clube Naval, a

Biblioteca Nacional, a Escola Nacional de Belas Artes, o Supremo Tribunal Federal e a
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Camara dos Deputados (que ocupou o Palacio Monroe até 1922). No caso de Sao Paulo,
seu Theatro Municipal serviu para “expandir” o trajeto de sociabilidade paulistano da
época, ampliando-o para além do Viaduto do Cha, fora do tradicional limite do
“Triangulo”.

O Theatro Municipal Carlos Gomes, que ficava atrads da Matriz campineira e das
Avenidas Francisco Glicério e Campos Sales, também compartilhava, tal qual seu
congénere sanjoanense, uma localizagdo central. Também em local central ficava o
Polytheama, situado a Rua Bardo de Jundiai (antiga rua Direita), de grande notoriedade
na cidade. O ribeirdo-pretano Pedro Il estava inserido num espaco de sociabilidade
fortemente pautado pelo entretenimento (“Quarteirdo Paulista”) e tendo a Praga XV de
Novembro como sua vizinha de frente. Por fim, o Guarany também se localizava num
local central na cidade de Santos daquele periodo: situado a Praca dos Andradas, ficava
préximo do Paco Municipal (Casa de Camara e Cadeia), da antiga Santa Casa e da
antiga Igreja S&o Francisco de Paula. Em todos os teatros aqui tratados, nota-se a
proximidade dos mesmos e a sua insercdo nos trajetos de sociabilidade compostos de
pracas, ruas e avenidas centrais de suas respectivas cidades, além da proximidade de
alguns com construcdes que representavam os diferentes poderes (politico, nas
Céamaras; judicial, nos Féruns; religioso, nas Matrizes).

Voltando, pois, ao caso sanjoanense, ap6s a compra do terreno, a Companhia
Theatral Sanjoanense contratou José Pucci, de origem italiana e residente na capital
paulista, como projetista e a execucdo das obras ficou a cargo do empreiteiro Anténio
Lansac, de origem espanhola e residente em Sdo Jodo da Boa Vista. A colocacgéo de sua
pedra fundamental se deu em 13 de maio de 1913, sendo noticiada a cerimonia num dos
principais veiculos de comunicacdo do municipio, o periddico A Cidade de S&o Joao:

Effectua-se hoje com toda a solemnidade a cerimonia do assentamento
da pedra fundamental do theatro que se vai construir nesta cidade.

N&o podia ser mais feliz a escolha do local que vae ser erigido o
edificio, que, por si, segundo o projecto delineado pelo illustre
architecto J. Pucci, de S. Paulo, uma bellissima concepcéo artistica,
ndo deixando nada a desejar quanto a sua esthetica e as comodidades
que poderé offerecer-se ao publico, estando nds convencidos de que
sera talvez o melhor edificio desse género no interior do estado.

A Companhia Theatral, cujo capital ¢ de 100:000$000, gosa da
garantia de juros de 8% sobre a importancia apenas de 80:000$000,
que lhe foi concedida pela Camara Municipal, que por sua vez, nao
medindo sacrificio, tem sabbido collocar-se na altura da sua missdo
civilisadora, ndo se recusando jamais a auxiliar as idéas cuja execucao
possa cooperar para o desenvolvimento progressivo da nossa cidade.

E assim que, por esse facto, alids muito significativo a Companhia
emprehende, a construc¢do do Theatro Sanjoanense, e 0 povo da nossa
urbs terd o direito de orgulhar-se por ficar possuindo um primor
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artistico de architectura, que, indubitavelmente, concorrera
extraordinariamente para demonstrar o grau do seu adiantamento e
cultura.

O edificio que tem hoje seu inicio, segundo o projecto que nos foi
mostrado, vae occupar uma area de 1130m, tendo de frente 22,6m e
50,0m de fundo.

Comprehende uma platéa para 480 cadeiras de 1% e 22 classes, 22
frizas, 30 camarotes e uma galeria para cerca de 500 logares.

O palco cénico, que é mais elevado que o corpo principal mede de
largura 22,6m e 16,0m de fundo e contém 11 camarins para artistas e
cabine para os apparelhos eléctricos. O arco do proscénio tem 11,0m
de abertura 8,0m de altura.

E servido todo o edificio por apparelhos sanitarios os mais modernos.
O panno de bocca subira inteiro e serd& movido por apparelhos
especiais, 0s mais modernamente em uso. O local reservado a
orchestra tem logares para 80 figuras.

O edificio fica isolado por duas passagens lateraes de 4,15m cada uma
e tem na sua parte anterior um saldo nobre, bar superior, bar inferior,
com logares para 50 mesas e balcéo para o servigo publico, bilheteria,
sala da administragdo, toilette para senhoras, etc.

Todo o servigo de iluminacdo seréa feito pela Empreza Forca e Luz
desta cidade, a cargo do Sr. José Joaquim da Silva Costa, membro do
conselho fiscal da Companhia.

N&o foram esquecidos os meios de seguranca para o publico, pois, 0
edificio ter& amplas sahidas; a cabine dos apparelhos
cinematographicos sera toda guarnecida de folhas de ferro, tendo seu
respectivo deposito de &gua, havendo ainda registros para serem
adaptadas mangueiras no caso de incéndio, e, finalmente, todas as
comodidades de que o publico podera gosar dentro do praso de 14
mezes.

A execucdo das obras esta confiada ao provecto constructor, sr.
Antdnio Lanzac, sob a imediata fiscalisacdo da directoria da
Companbhia. [...] (MENEZES, 2014, p.41).

A seguir, na figura 3, podemos ver a divisdo que o futuro teatro possuiria. Assim
como seus congéneres carioca, paulistano, jundiaiense, ribeirdo-pretano, santista e
campineiro, o Theatro Municipal sanjoanense seria dividido em trés volumes, onde: no
primeiro volume se localizaria o foyer, as salas de convivéncia, bares e escadarias
monumentais; no segundo volume se localizaria a sala de espetaculos em niveis (que
serdo pormenorizados mais a frente); e no terceiro volume se localizariam as areas
reservadas aos artistas e funcionarios dos teatros, como o palco, 0s camarins, as

oficinas, casa de maquinas e salas de ensaio.
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Figuras 1, 2 e 3 — Desenho da fachada, planta do térreo e corte transversal do Theatro
Municipal de Séo Jodo da Boa Vista— (¢.1913).
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Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA (1984).
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Fonte: SECRETARIA DE ESTADO DA CULTUA (1984).

Planejada sua inauguracdo em julho de 1914, ap6s dificuldades financeiras, em
31 de outubro daquele ano seria entregue a cidade de Sdo Jodo da Boa Vista 0 seu mais
novo melhoramento, que causaria profunda impressdo na sua gente por sua
grandiosidade, tecnologia e acabamento. Nesse aspecto, aquela crénica do periédico
sanjoanense que resume o projeto do futuro teatro, além de demonstrar os valores
simbdlicos da construcdo, demonstra também as caracteristicas fisicas que aquele

edificio teria.
As caracteristicas fisicas de um edificio ao mesmo tempo tradicional e moderno.

O projeto de construcdo e as plantas, apresentados anteriormente, mostram um
edificio tradicional, em palco italiano?, e de grandes propor¢des. Nota-se uma sala de
espetaculos com clara distingdo de poder aquisitivo dos publicos, a partir da ocupagdo
de seus lugares e do preco dos mesmos, arranjo habitual nessa época. Espaco altamente
hierarquizado, sdo interessantes as consideracdes de Masseran (2012) sobre o tema:

N&do é segredo para ninguém, com efeito, que a sala italiana é o
espelho de uma hierarquia social. Que a qualidade desigual das
localidades, quer se trate da visibilidade, da acustica ou do conforto,
ndo deriva de uma impossibilidade técnica: ela reproduz uma ordem
da qual ndo convém que o pequeno comerciante se beneficie das
mesmas facilidades que o principe. Da qual convém que o rico seja
favorecido em relagdo ao menos rico. Uma pessoa vista na frisa
central e uma outra vista num camarote lateral do terceiro balcdo ndo
estdo situadas exatamente num mesmo nivel social [...] (MASSERAN,
2012, p.45-46).

Esta hierarquizacéo e diferenciacdo de lugares estava presente num restaurante,
numa praga, num trem, numa igreja etc., onde os melhores lugares eram reservados

aqueles homens e mulheres que ocupavam o topo da piramide social. Essa setorizagdo
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se dava inevitavelmente no seu teatro, na hierarquizacdo e na divisdo de espacos
conforme seu poder econdmico (e prestigio social) e em seu “direito” de frui-los
(adquirido através da compra daqueles lugares), potencializada pela configuracdo da
sala, que ndo servia apenas como local de entretenimento, mas como uma vitrine social
e local privilegiado da sociabilidade sanjoanense.

Nesta divisdo, 0s sons, as imagens, 0 prestigio e 0s custos se alteravam
drasticamente, se elevavam ou se rebaixavam, na mesma razdo que os cotovelos e
bracos se encontravam ou ndo com o0s dos vizinhos de cadeira ao assistirem a um
espetaculo. Dessa forma,

a distribuicdo dos niveis sobrepostos de balcbes, as chamadas
‘localidades’, no vao livre do auditorio ocorreu, de certo modo, em
conformidade as condigdes visuais e acUsticas dos diversos
posicionamentos possiveis para o espectador dentro da sala. Desse
modo, quem estivesse muito acima do nivel do palco teria seu campo
visual e acustico reduzido e prejudicado, da mesma maneira que uma
pessoa localizada pouco acima, frontalmente ao palco ocuparia uma
posicdo privilegiada frente a cena. Verifica-se, entdo, a ocorréncia de
posi¢des melhores e outras piores na configuragdo formal da sala. E,
certamente, os melhores lugares eram destinados a elite
(MASSERAN, 2012, p.210).

Nesse aspecto, no caso do Theatro Municipal sanjoanense, seus cerca de 1.188
lugares eram dispostos em 4 niveis para niveis sociais distintos: a ampla galeria no 2°
piso, de onde se ouvia e se via de forma reduzida, era ocupada pelos espectadores de
menor poder aquisitivo e totalizava 500 lugares; no 1° piso, os 30 camarotes, lugares de
destaque da sala, eram ocupados pela elite e totalizavam, no minimo, 120 lugares; no
térreo, elevado em relacdo a plateia, as 22 frisas, também lugares de destaque e
reservados as elites, totalizavam, no minimo, 88 lugares; e, por fim, abaixo das frisas
estava a plateia, com 480 lugares, que partilhava com a galeria uma ocupacdo mais
voltada aos individuos de menor poder aquisitivo. E importante salientar que as
capacidades das frisas e camarotes aqui calculadas levam em consideracdo a presenca
de 4 cadeiras nas mesmas, porém ha indicios que nos eventos de maior movimento, o
numero de cadeiras colocadas em cada frisa e camarote podia chegar a 6, totalizando, de
capacidade maxima, 1.292 lugares.

Essa divisdo da sala de espetaculos também pode ser vista em outros teatros do
pais construidos entre o final do século XIX e inicio do século XX. No Municipal de
Sdo Paulo, no Municipal do Rio de Janeiro, no Municipal Carlos Gomes e no Pedro Il
suas salas se dividiam em 5 niveis (plateia, frisas, camarotes, camarotes e galeria),

enguanto que no Guarany e no Polytheama, suas salas eram divididas em 4 niveis
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(plateia, frisas, camarotes e galeria). Os diversos niveis de suas salas possibilitavam,
assim como Visto no caso sanjoanense, uma elevada capacidade de publico. Ja levando
em consideragédo os 1.188 lugares do Theatro Municipal de S&o Jodo da boa Vista (que
podia, conforme apontado, receber até cerca de 1.300 espectadores), podemos apontar
que os teatros das capitais e do interior também comportavam amplo numero de
espectadores. Nos teatros das capitais, no periodo de suas inauguracfes, vemos a
disponibilidade de 1.816 lugares (BRANDAO, 1993, p.25) no Municipal de Sdo Paulo e
1.739 lugares (SANTOS, 2011, p.80) no Municipal do Rio de Janeiro. Nos teatros do
interior, também no periodo de suas inauguracdes, do maior para 0 menor, vemos o de
Jundiai, o de Campinas, 0 de Ribeirdo Preto e o de Santos, com capacidade respectiva
de 2.920 lugares (MARTINS ET AL, 1996, p.14), 1.300 lugares, 1.200 lugares
(CICCACIO, 1996, p.64) e 700 lugares (PEREIRA, 2008, p.41).

A sequir, trazemos uma fotografia do aspecto da sala de espetaculos do Theatro
Municipal sanjoanense, onde pode-se ver a setorizagdo da mesma e 0s seus 4 niveis.
Nesta fotografia, podemos notar a presenca das divisdrias das frisas e dos camarotes,
uma espécie de arquibancada na galeria e a plateia equipada com cadeiras (que eram
retiradas quando o espa¢o funcionava como local de bailes de carnaval). A setorizacao
caracteristica da sala italiana, presente em teatros como o Alla Scala de Mildo ou a
Opera Garnier de Paris (e em outros exemplos nacionais) era, portanto, também

presente num teatro do interior paulista, no sopé da Serra da Mantiqueira.
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Figura 4 — O formato em ferradura da sala de espetéaculos (c.1915).

Fonte: Instituto Moreira Salles (2019).

A diferenca entre os lugares apontada pode ser comprovada pela diferencga de
precos nos ingressos e, para 0 caso sanjoanense, o balancete de prestacdo de contas do
montante arrecadado num festival em beneficio da Cruz Vermelha Italiana, em 27 de

maio de 1916, serve de parametro para determinar tais diferencas:

Figura 5 — Diferenca de prego.s'_p_(gj[_i_(}:gﬂd_g_s_i_QQ_Ih‘e_gf[‘rg.Municipal em maio de 1916.

‘ Balancete

Do espectaculo reulisado no Thea
tro Municipal, quinta feira, em bene-
ficie da Cruz Vermelha Italiana.

2  Frizas a 63000 128000

6 Camarotes a 53000 3OSUH
143 Cadeiras a 13000 1438000
24 Geraes a $SH00 128000
Baul 48100
2018100

Por conta da Emjrcza 1008000

| Saldo a favor do Comitato 1018100

Fonte: Arquivo Jornal O Municipio (2017).

Mesmo ndo possuindo material suficiente para analises sobre o preco dos
ingressos ao longo do tempo, consideramos que o balancete aqui reproduzido garante
pelo menos uma média de precos praticados (ja que por ser um festival beneficente,
tende a ser mais caro que o ingresso de uma sessdao de cinema comum e bem mais

barato que o ingresso de uma peca encenada por companhias conhecidas da época) e
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subsidia-nos na conclus@o de que, dentro do teatro, diferentes publicos se uniam para
assistir a0 mesmo espetaculo, porém com condi¢cdes diversas de fruicdo pelas
caracteristicas heterogéneas da sala em relacdo a visao e a audicdo em seus diferentes
pontos.

Assim, cristalizava-se uma fruicdo desigual, motivada por ocupacdes distintas, a
partir de precos distintos de lugares dentro da sala de espetaculos, onde as desigualdades
da sociedade eram ressaltadas, inclusive dentro de um espaco de entretenimento, jamais
desvinculado de seu tempo e lugar. Nao deixa de ser interessante, por outro lado, pensar
que esses teatros, principalmente os de programacGes multiplas como o teatro
sanjoanense, ainda que fossem excludentes em sua estrutura e politica de pregos de
lugares, de certa forma eram democraticos em suas ofertas de programacéo,
abrangendo, assim, diversos grupos de espectadores.

Ao lado das dilatadas dimensdes e capacidade do edificio e da sua disposicao
interna bastante tradicional, vemos que a presenca de elementos estruturais e
tecnologias faziam-no ser também impressionantemente moderno. Aplicando ao
Theatro Municipal as consideracdes de Reis Filho (2000), podemos perceber algumas
das inovagdes construtivas mais aparentes que se encontravam no edificio: a utilizacdo
de alvenaria e cal, que proporcionaria uma parede com largura uniforme e a
possibilidade de dotar o edificio com portas e janelas de producdo mecanizada; as
estruturas do telhado, que empregavam telhas de barro, indicando maior precisdo de
encaixe; e a presenca de platibandas, que ocultavam os telhados, dando um aspecto mais
imponente a estrutura. Sobre o aspecto da Gltima, Lemos (1987) pontua a presenca, nos
telhados, de

telhas planas ditas de Marselha. E as indefectiveis platibandas.
Platibandas trabalhadas de variadissimas maneiras, mas sempre
obedientes aos modelos eruditos copiados de albuns e manuais
importados. Sempre arrematadas por anforas, tacas, vasos, bustos,
estatuas alegoricas, palmas, cachorros ou leGes, tudo isso de
porcelanas portuguesas, de cerdmicas europeias ou dagqui mesmo ou
de cimento moldado que oficinas da propria cidade ofereciam
(LEMOS, 1987, p.81).

Também vemos inovadores elementos construtivos em sua estrutura. Nesse
aspecto, Maria Luiza Tucci aponta que “[...] a estrutura metalica e o cimento utilizados
vieram da Alemanha, e as telhas, de Marselha (Franga) [...]” (SECRETARIA DE
ESTADO DA CULTURA, 1984, p.39). Sobre a estrutura metéalica, o antigo

proprietario, Dr. Joaquim José de Oliveira Neto afirma que ‘“se tirarmos os tijolos,
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madeiras, ficara de pé um esqueleto de trilhos de ferro, a vigorosa estrutura do prédio
em forma de ferradura” (SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA, 1984, p.39).

Como se pode imaginar, o emprego dessa técnica na construcdo do Theatro
Municipal sanjoanense 0 tornava indiscutivelmente um simbolo material da
modernidade na sua regido, servindo, pois, de arauto de um novo tempo2. Nesse novo
tempo, importar seria importante, talvez a forma mais rapida em se pensar cosmopolita,
como se importando produtos, técnicas e estilos, essa sociedade pudesse se desvencilhar
da condicdo de meros agroexportadores, numa regido que dificilmente obteria qualquer
sucesso econémico fora do ciclo do café naquele periodo:

Com a prosperidade do café chegaram os novos costumes. Os habitos
das camadas mais abastadas tornaram-se aristocratizados e perderam a
antiga simplicidade. Para uso dessas, foram importados produtos
europeus de toda ordem, que incluiam desde piano de cauda,
vestuario, lougas e cristais, até presunto, manteiga e agua mineral.
Para fins utilitrios ou puramente culturais, importavam-se arquitetos,
masicos, edificios pré-fabricados e, as vezes, pintores europeus para
decorar as construgdes. As casas rurais € como as urbanas, as matrizes
como as capelas, as roupas, as carruagens, os oratorios, as imagens,
moveis, as lougas e todas as demais manifestacfes culturais sob
influéncia da Europa e da corte do Rio de Janeiro, que as estradas de
ferro e 0s navios tornava mais préximos, assumiram padroes
excepcionais de refinamento e revelavam o desejo inconsciente de
igualar modelos europeus (REIS FILHO, 2000, p.202).

Nesse aspecto da importacdo, no caso sanjoanense, todo o material importado da
Europa cortou o Atlantico até chegar ao Porto de Santos, de onde foi embarcado num
trem que subiu a Serra do Mar, passou pelo Planalto do Piratininga e, demoradamente,
por entre cafezais, rios e planicies. Chegando ao sopé da Serra da Mantiqueira, seria
montado por um imigrante espanhol de sobrenome Lansac a partir do projeto de um
italiano chamado Giuseppe Pucci — aportuguesado para José. Percebemos ser esse
percurso praticamente o mesmo feito pelo imigrante europeu, que também por aqui
chegava por meio da locomotiva, simbolo maximo do salto produtivo da economia
movida pelo café daquele periodo. Tanto as técnicas quanto os materiais importados e o
imigrante seriam assimilados pela sociedade sanjoanense como poderosos elementos
constitutivos, seja da estrutura fisica do edificio, seja da estrutura cultural, econémica e
social da cidade.

Também podemos apontar que essa busca pelo que vinha de fora explicaria a
presenca de profissionais de fora da cidade e imigrantes na constru¢cdo do Theatro
Municipal. S&o estes profissionais os ja citados José Pucci e Anténio Lansac, e também
Antenor de Almeida, sem origem especificada, responsavel pela pintura e decoragédo

interna do edificio e o Professor Ettore Adriano Fabri, de origem italiana, responsavel
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pela pintura do medalhdo de Carlos Gomes, localizado acima do arco do proscénio.
Maria Luiza Tucci, sobre o assunto, ainda afirmaria que “a mao-de-obra especializada
era estrangeira [...]” (SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA, 1984, p.39), porém
sem especificar qual.

Além daqueles elementos construtivos, em grande medida importados, haveria
ainda, segundo Reis Filho (2000), a introducdo dos banheiros nos projetos (o0 que
denotaria uma preocupagdo sanitaria muito em voga no periodo, com as teorias
higienistas j& amplamente consolidadas). Nas analises do mesmo autor, percebemos o
crescimento da importancia das luminarias, onde “instalavam-se estatuetas com funcdes
de abajur e, em toda a parte, globos, mangas de cristal ou vidros coloridos tornaram-se
um trago constante na arquitetura de interiores” (REIS FILHO, 2000, p.164). Nesse
aspecto, segundo o Annuario Estatistico de Sdo Paulo — Movimento da Populacéo e
Estatistica Moral do ano de 1919 (p.452), o Theatro Municipal sanjoanense era
iluminado por 250 lampadas, sendo provavelmente o edificio mais iluminado da cidade
e, talvez, da regiéo.

O que se pode perceber na construcdo do Theatro Municipal sanjoanense é que,
seja nas técnicas, seja nos materiais utilizados, a presenca do “moderno” ¢ do “novo”
eram marcantes e constituiram a regra daquela sociedade do inicio do século XX.
Aliada aqueles elementos e as novas técnicas de edificacdo, sua inovadora arquitetura
representaria mais que tudo a modernidade e a fusdo de culturas que tanto caracterizou
aquele periodo. Nos concentraremos, a seguir, no aspecto do edificio, mais

precisamente no seu estilo e na sua mensagem.

A linguagem de sua arquitetura: um Theatro Municipal eclético.

A partir da andlise da materialidade do Theatro Municipal de S&o Jodo da Boa
Vista, podemos pensar em como uma Unica construgdo se transforma numa testemunha
de toda uma época em que as fachadas dos edificios se tornavam privilegiados veiculos
propagadores do discurso de sua elite.

No caso do teatro sanjoanense, sua fachada apresenta varios ornamentos
barrocos e neoclassicos, ao lado de elementos tipicos do Art Nouveau (ou a uma leitura
dele, dada a liberdade aos canones académicos), encontrados nos motivos florais em
ferro fundido de seus portdes, nas grades de suas portas e nos gradis e pilares aparentes

da sala de espetaculos. Sobre o Art Nouveau, Lemos (1987) aponta que 0 mesmo
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surgia com outra gramatica e outro Iéxico, embora a simplicidade
formal ndo fosse o seu forte. Foi uma novidade altamente inventiva e
bem recebida. A verdade é que a enorme penetragdo dessa arte aqui
entre n6s ndo espantou a ninguém. Macanetas, trincos, vidros
lapidados, caixilhos, azulejos e ladrilhos, grades de ventilacdo de
pordes, guarda-corpos, grimpas, balaustradas etc. vinham da Europa
para decorar as casas cujos interiores eram também formados de toda
uma paraferndlia concebida na nova corrente (LEMQOS, 1987, p.86).

Aqui é interessante apontar que, tanto interna quanto externamente, a mistura de
estilos era um traco comum em edificios teatrais do periodo, ndo sendo, pois, observado
apenas no caso sanjoanense. Nesse aspecto, podemos apontar exemplos de outros
teatros e observar que em alguns casos havia até mesmo um certo dominio de um
determinado estilo conforme a época em que foram erigidos: no Guarany (inaugurado
em 1882 e reformado em 1910), ainda que contivesse elementos barrocos, o estilo
dominante era o neoclassico; nos Municipais do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo
(inaugurados em 1909 e 1911, respectivamente), havia uma maior influéncia do barroco
e do neocléssico; no Polytheama, no Pedro Il e no Municipal Carlos Gomes
(inaugurados em 1911, 1930 e 1930, respectivamente), se percebe influéncias do
barroco e do neoclassico, além do Art Nouveau e, principalmente no altimo, do Art
Déco.

N&o apenas a mistura de estilos, mas também de técnicas nessas construcdes
teatrais significaria a juncdo entre tradicdo e modernidade, entre aquilo que merecia
ficar e aquilo que era necessario incorporar, e resultaria em edificios de imponente
aspecto e ornamentacdo eclética. Nesse aspecto, Reis Filho (2000) situa o ecletismo
para além de um mero estilo de fachada, mas como um veiculo de aceitacdo de uma
nova forma de construir, agora também regida pela industria, com suas producdes em
série de elementos arquitetdnicos e estruturais:

[...] as paredes eram recobertas por decora¢Ges de massa, inspiradas
no barroco francés e italiano, cuja superficialidade revelava a licenca
formal do ecletismo. Essa influéncia era observada também na
crescente incorporagdo de elementos metalicos, produzidos pela
indUstria, portanto de origem mais recente, como arremates de
cobertura ou elementos estruturais, cuja aceitacdo era facilitada pela
onda de liberalismo estético [...] ressalvadas as restricbes de gosto, é
inegavel que o ecletismo, manipulado pelos profissionais renovadores
de seu tempo, apresentou-se durante a segunda metade do século XI1X
- e mesmo durante o inicio deste - como um veiculo estético eficiente
para a assimilacdo de inovacgdes tecnoldgicas de importancia aos
padr@es arquitetdnicos ja existentes, bem como um fator de dissolucéo
dos limites mais rigidos desses mesmos padrdes [...] (REIS FILHO,
2000, p.178).
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Assim, “o ornato funciona como o elemento capaz de conciliar a
reprodutibilidade da escala industrial com o particular e singular da producao artistica”
(LIMA, 2008, p.163). Arte e industria, estilo e técnicas, tradicdo e modernidade, ndo
havia, pois, oposicdo, mas sim complementaridade. Essa complementaridade fazia com
que a arquitetura eclética se constituisse num novo sistema que “[...] propunha a todos
0s sistemas um tratado de paz. Ele deveria concilia-los, guardando deles aquilo que
possuissem de precioso” (REIS FILHO, 2000, p.182).

Para Annateresa Fabris (1993), a arquitetura eclética € um fendmeno vasto que
ndo se inscreve apenas nas fronteiras da Arquitetura, mas deve ser analisada sob a luz da
interdisciplinaridade com a historia das mentalidades, sendo necessario estudar o
monumento ndo mais de forma isolada, mas levando-se em consideracdo uma

“concepeao particular do espago urbano, que deita raizes em ideais como magnificéncia,

expressividade, monumentalidade e a intencdo de glorificar uma ideologia ou uma
classe” (FABRIS, 1993, p.135, grifo nosso).
Podemos afirmar, neste aspecto, que todo o trabalho de construcdo e

remodelacdo arquitetbnica sanjoanense, com bases numa arquitetura eclética, adveio
desse desejo de glorificacdo de uma modernidade conduzida por grupos bem delineados
de cidaddos que, direta ou indiretamente, dependiam do comércio agroexportador,
constituindo o Theatro Municipal sanjoanense no auge daquele desejo. O edificio, por
ser 0 maior, mais bem-acabado e mais inovador da cidade era, assim, a materializacédo
daquele discurso modernizador e cosmopolita e seu maior propagador. Seu
cinematdgrafo, a eloquéncia de sua fachada, as lampadas elétricas, o ferro fundido dos
gradis e dos pilares aparentes, os sanitarios, as altas paredes de alvenaria eram todos
elementos fisicos, palpaveis, que serviam de base, assim como a cantaria para as
paredes de tijolos, para a ideia da modernizacdo sanjoanense naquele periodo.

Esse discurso modernizador acabaria por demolir a cidade de taipa, a substituir
os antigos edificios dos tempos do Império e as formas “tradicionais” de viver, de se
portar, de construir. Fabris (1993), nesse aspecto, chama a atengdo para esse “problema”
da tradicdo: enquanto a Europa olha para a sua tradicdo sem maiores dificuldades e
produz o Ecletismo, estilo préprio de uma modernidade e sem qualquer problema com o
seu passado, no Brasil hd uma situacdo completamente oposta. Ha, pois, o rechaco
completo da tradicdo local, que é colonial, e ndo o didlogo com ela. Segundo a autora, a
razdo deste rechago ndo reside apenas na presenca macica de imigrantes no pais no final
do século XIX, mas também nos gostos das elites dirigentes, que desejariam transportar

para o Brasil os tipos e modelos que na Europa eram admirados. Porém, citar a
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imposicdo desses gostos das elites ndo significa 0 mesmo que afirmar que aqui se
produziu apenas imitacdo, destituida de originalidade, do aspecto das edificagdes
europeias. Pelo contrario, devemos negar tal concepgdo, que recairia na “Teoria da
Dependéncia”, e pensarmos nas

razdes do "desejo de ser estrangeiro”, daguela sede de cosmopolitismo
gue toma conta do Brasil sobretudo apds o advento da Republica. Os
lemas do Brasil republicano sdo progresso, industria, capital,
modernizacdo. Neles inscreve-se uma nogdo de prosperidade gque
oblitera contrastes e conflitos, ao projetar nas criagbes culturais a
vontade de mascarar ou cosmetizar as tensGes gque caracterizavam o
periodo. Se esses sdo 0s pressupostos da nogdo de modernidade que se
impbe no Brasil na virada do século, ndo cabe pensar num simples
movimento mimético de carater compensatorio, nem na adog¢ado pura e
simples de um modelo cultural "inauténtico™ porque a problematica é
bem mais complexa [...] (FABRIS, 1993, p.135-136, grifo nosso).

Masseran (2012) também da sua contribui¢do a discussdo, ao afirmar que a
arquitetura eclética ndo representou

nem imitagcdo, nem submissdo: decididamente, havia uma conex&o
mUtua, uma troca, e as pequenas localidades interioranas, antes rurais,
tornaram-se partes do mundo civilizado, globalizado, do século XIX.
Essa permuta reciproca ndo subentende, definitivamente, qualquer
papel de submissdo, de subordinacdo; ndo é possivel entendé-la
simplesmente como uma relacdo reduzida de direcdo unilateral, de l&
para ca. As trocas eram ambivalentes, tudo que ia, voltava de algum
modo, tanto para um quanto para o outro mundo. E as manifestacoes
originadas aqui, ndo foram, numa leitura redutiva, a pura copia de um
modelo. Houve uma assimilacdo, houve a construcdo de outra
situacdo, em todos os campos do conhecimento (MASSERAN, 2012,
p.236)

As consideracOes de Fabris (1993) e Masseran (2013) sobre a refutacdo da tese
do carater simplesmente mimético dos edificios ecléticos brasileiros podem ser vistas no
edificio sanjoanense. Ainda que fosse inspirado no Alla Scala de Mildo (MENEZES,
2014, p.39), ele ndo era copia ou “miniatura” do congénere milanés. Mesmo que o
Theatro Municipal ostentasse motivos barrocos e neoclassicos misturados a elementos
do Art Nouveau, ou que possuisse técnicas e elementos estruturais produzidos por uma
industria europeia em ascensao, ou que fosse de fato inspirado num teatro europeu, se
via claramente na sua fachada um dialogo entre o importado e o nacional, entre aquilo
que vem de fora e que ¢ “civilizado” e aquilo que vai para fora e se “civiliza”. Esse
didlogo estava materializado principalmente nos quatro medalhfes acima das quatro
portas da fachada do edificio.

Os medalhdes, um dos ornamentos da fachada, eram compostos de efigies de

quatro grandes compositores de Opera, a nhomear Wagner, Gounod, Verdi e Carlos
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Gomes. Colocados todos esses compositores no mesmo plano, significava que no
mesmo nivel de apresentacdo que ocupavam os trés mais famosos compositores
europeus de Opera, havia um brasileiro que também se notabilizou na Europa. A escolha
desses compositores nos medalhdes pode ser entendida como a representacdo daquele
mundo “integrado” que celebrava a universalidade dos génios musicais europeus e
brasileiro, lado a lado, sem hierarquiza¢fes, mas, ao contrério, transmitindo a ideia de
igualdade entre o Centro e a Periferia. Era, pois, a representacdo do discurso
cosmopolita atraves da sua fachada e utilizando dos medalhGes como principais atores
dessa interessante cena. Portanto, tal qual um vitral medieval, sua fachada continha uma
narrativa, exprimia um discurso que reunia elementos estrangeiros e nacionais, fosse
nos ja referidos medalhdes de compositores de dperas, fosse nos ramos de café
entrelacados nas guirlandas que serviam de moldura aqueles medalhdes, ou mesmo a
convivéncia pacifica entre estes mesmos ramos de café com as folhas de acanto. Nesse

aspecto,

0 que a atitude poliestilistica do ecletismo denota ndo é apenas um
fato artistico, mas uma nova organizagao social e cultural, que pde fim
a toda e qualquer idéia de unidade para apontar para o mdltiplo, o
diversificado, para privilegiar o instavel e o relativo em detrimento do
absoluto e do eterno. Sua metodologia fundamental consiste na
decupagem, na concepgdo da arquitetura como linguagem dotada de
valores simbolicos e emotivos que deveriam ser transmitidos a todas
as camadas da sociedade (FABRIS, 1993, p.134).

Podemos dizer que aquela sociedade do inicio do século XX buscava, no geral, a
conciliacdo, a partir da pacificacdo entre classes, povos, técnicas, estilos arquitetdnicos
através da obliteracdo de conflitos. O teatro eclético de Sdo Jodo da Boa Vista
simbolizava um novo mundo que conciliaria aquilo que deveria ser mantido com aquilo
que deveria ser incorporado, se comportando num lugar onde os desejos restritos e
irrealizaveis de suas elites encontravam um altar para serem cultuados. Ainda assim,
esses desejos de serem cosmopolitas, modernos e civilizados foram impressos
indelevelmente numa imponente construcdo de quase vinte metros de altura, de uma
amarelo forte, com uma fachada com belos ornamentos e onde as suas elites o
utilizavam como monumento, seus acionistas, como investimento, e seus espectadores,
como lugar de diversdes. Abaixo, o aspecto da fachada do Theatro Municipal de S&o
Jodo da Boa Vista, que ostenta uma arquitetura eclética, mas ja com elementos do Art

Nouveau:
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Figura 6 — A fachada do Theatro Municipal de Sdo Jodo da Boa Vista (c.1920).

Fonte: Comunidade “Meméria Sanjoanense” — Facebook (2018).
Na imponente fachada do edificio, notamos elementos de estilo tipicamente barrocos, neoclassicos (Cole,
2011; Koch e De Rezende, 1996; Cragoe, 2014) e do Art Nouveau, além de outros elementos
arquiteténicos (Lemos, 1987; Reis Filho, 2000) que praticamente definiam as construgdes, sobretudo as
ecléticas, do periodo: as portas duplas com trés almofadas; as janelas com vidros para fora; os elementos
em ferro fundido sinuosos e decorados — portdes laterais e grades acima das portas do térreo -; o frontdo
cimbrado interrompido; as cornijas; as pilastras; os frisos escritos — “MVSICA”, “THEATRO”,
“MVNICIPAL” ¢ “DRAMA” — e ladeados por motivos florais; as janelas emolduradas com painéis de
relevo; as consolas e misulas; a falsa sacada com balalstres; as colunas corintias; os acrotérios; os
medalhdes dos quatro compositores — Carlos Gomes, Verdi, Wagner e Gounod — acima das sobrevergas
das 4 portas laterais e emoldurados por guirlandas entrelagcadas com ramos de café; os ramos de café em
painéis; cartulas menores nas janelas do andar superior; a cartula maior, abaixo da &guia de asas abertas e
ladeada por duas anforas com rostos femininos situadas acima da platibanda.

Consideragdes Finais

Naquele inicio do século XX, podemos perceber profundas modificacdes na
sociedade sanjoanense gque anunciavam um novo tempo, pautado por um novo discurso.
Esse discurso, cosmopolita e moderno, desdenhava das tradi¢cbes proprias e buscava
ligar o local ao global através de uma linguagem que se traduzia na sociabilidade, no
entretenimento, nas roupas, enfim, nos artefatos do dia-a-dia, em sua maioria
importados. Além desses artefatos e modos, uma nova forma de construir e um novo
aspecto das construgdes era introduzido em Séo Jodo da Boa Vista.

Com isso, novos edificios surgiram, de aspecto imponente e elegantemente
ornamentados. Esses edificios demonstravam em sua materialidade a existéncia pacifica
de dois “mundos”: um moderno e o outro tradicional. Nesse aspecto, eles hibridizavam
tempos, estando presentes em seu interior 0s avancos da indudstria, o aco, o cimento, a

alvenaria, lado a lado com os elementos tradicionais como o estugque, 0s marmores, 0s
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cristais. No seu principal teatro, complementando essa pacifica convivéncia entre a
modernidade e a tradicdo de inspiracdo europeias, se encontrava também a convivéncia
de estilos arquitetdnicos importados com elementos proprios do local. Cértulas, misulas
e acrotérios formavam conjuntos com os gradis interiores e os portdes em ferro fundido,
com motivos florais do Art Nouveau, e as ramas de café, expostas na sua fachada e em
seu interior.

Nesse aspecto, conscientes ou ndo, os habitués daquele teatro frequentavam o
maior e mais bem-acabado simbolo de uma época, que se constituia num “edificio de
concordia”. Mas, como demonstramos, esse “edificio de concordia” ndo era mera copia,
mas resultado da interpretacdo, da adaptacdo, daqueles valores e estilos e métodos a
realidade do lugar, produzindo um sistema onde se podia claramente perceber o didlogo
entre o local e o importado e a modulacdo desse discurso modernizador a partir do
interesse de seus proponentes.

Depois de todo o exposto, se deve fazer uma ressalva: aquele teatro exemplifica
as modificagdes que parte da cidade experimentou, ja que ela ndo foi modernizada em
sua totalidade. Um numero pequeno de ruas, habitadas e frequentadas pela elite,
ostentava aquelas novas construcdes, enquanto outros lugares continuaram com as
mesmas fei¢cOes dos tempos antigos, “coloniais”. A cidade continuou apartada ¢ sua
sociedade, sua economia, sua cultura, continuaram setorizadas, tal qual a sala de
espetaculos do seu Theatro Municipal. Na verdade, a parte pobre da cidade e seus
habitantes ndo participariam do espetaculo modernizador imposto e protagonizado pelas
elites, mas se comportariam como meros espectadores daquele, uma vez que se
encontravam restritos a ‘“galeria” e bem longe dos “camarotes” e “frisas” daquela
sociedade.

Assim, os estilos, materiais e técnicas empregados na construcdo do Theatro
Municipal ndo devem ser considerados apenas sob a Otica da materialidade, mas
também da sua imaterialidade, de seus significados simbolicos. Aquele teatro € mais
que um “edificio eclético”, ¢ a testemunha mais longeva dum momento da historia da
cidade em que houve um desejo consciente (e a0 mesmo tempo irrealizavel e restrito)
das suas elites em transformarem a periférica Sdo Jodo da Boa Vista num centro
moderno e cosmopolita na sua regido, tal qual os referenciais de civilizagdo de entéo,

num processo que agia sobretudo nas suas fachadas, fisicas e simbdlicas.
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