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DOS “CONFINS DO BRASIL” AS PASSARELAS: OS SERTOES NA
MODA

FROM THE “CONFINES OF BRAZIL” TO THE CATWALKS:
SERTOES IN FASHION

Marcelino Gomes dos SANTOS”

Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir a historicidade do conceito sertdo/sertdes no
Brasil, bem como sua presenca no espaco discursivo da moda brasileira, a partir da analise de
uma colecdo de vestuario masculino langada em 2017 pelo estilista Akihito Hira, no concurso
Ceard Moda Contemporanea. Para tanto, buscamos identificar os signos que foram agenciados
pelo criador para apresentar os sertdes nas passarelas e discutir as construcdes imagéticas e
discursivas que foram re(elaboradas) a partir de seu langamento. Concebemos, nesse caminho,
que a presenca dos sertdes no espaco discursivo da moda implica a sua recriagéo, isto é, o cerzir
de novas imagens, novas formas de vé-los e dizé-los, posto que a moda, antes de tudo, esta
ligada aquilo que é contemporaneo.

Palavras-chave: Histdria; Sertes; Moda.

Abstract: This article aims to discuss the historicity of the sertdo/sertdes concept in Brazil, as
well as its presence in the discursive space of Brazilian fashion, from the analysis of a collection
of men's clothing launched in 2017 by the stylist Akihito Hira, in the Ceard Moda
Contemporanea contest. Therefore, we seek to identify the signs that were arranged by the
creator to present the backlands on the catwalks and discuss the imagery and discursive
constructions that were re(elaborated) from their launching. We conceived, in this way, that the
presence of the sertdes in the discursive space of fashion implies its recreation, that is, the
darning of new images, new ways of seeing and saying them, since fashion, above all, is linked
to what is contemporary.

Keywords: History; Sertdes; Fashion.

Introdugéo: alinhavando ideias

Falar de moda e sertdo em uma mesma narrativa, a primeira vista, pode provocar em
algumas pessoas as sensacOes de estranhamento, surpresa e curiosidade, sobretudo se
considerarmos 0s primeiros sentidos associados a esses dois conceitos quando de seus
surgimentos, significagdes essas, em certa medida, antagonicas.

Isso porque o tempo da moda estd intimamente ligado a logica da efemeridade das
coisas, ao ritmo acelerado do mundo moderno (LIPOVETSKY, 1989), que se movimenta com

agitacdo e rapidez, tal qual o barulho da maquina de costura e a velocidade da agulha quando
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perfura o tecido, apressadamente; enquanto que os sertdes, devido a uma série de construgdes
discursivas e imagéticas elaboradas e reelaboradas historicamente, a partir de diversos lugares
de enunciacdo, tiveram a sua imagem costurada ao lado do passado, a vagarosidade do tempo,
que neles parecia se arrastar, lentamente, para fora da histéria.

Se, por um lado, a moda esteve imbricada, desde o seu surgimento, no final da Idade
Médial, a ideia daquilo que se renova, ao tempo presente, 0 imaginario sobre os sertdes estivera,
por muito tempo, alinhavado a nogdo oposta, isto €, a uma rede de sentidos que 0s conceberam
como espacos imutaveis, desistoricizados. Nesta perspectiva rasa e redutiva, os sertdes foram
descritos pelo “outro” como sendo “fora de moda”, pois significavam, na ética dos discursos
dominantes que os esbogaram, o contrario do progresso, daquilo que caminha para frente, sendo
considerados, portanto, arcaicos, anti-modernos.

Logo, poderiamos dizer que, dentro desse suposto antagonismo temporal, a moda seria
aquilo que passa, enquanto os sertdes aquilo que permanece. Duas vias distintas, duas ideias
que pareciam caminhar em sentidos contrarios, com ritmos também distintos: a moda para o
lado da mudanca, daquilo que se reinventa, se repagina, se recorta e se reelabora,
constantemente; os sertdes, 0 que repousa no passado, que ndo rompe com as tradigdes, que
tem a sua imagem cristalizada, presa a um tempo que néo o de agora.

Ainda que tenham sido descritos, repetitivamente, como meras espacialidades, no
sentido tradicional da geografia, ou ainda como sendo presos ao passado (como se este fosse 0
seu Unico tempo), outras leituras dos sertdes sao possiveis, inclusive, aquelas que consideram
o dialogo entre suas multiplas temporalidades. Por que ndo pensar, entdo, os sertes na moda?
Por que ndo tecer uma nova narrativa a partir de ideias, aparentemente, tdo distantes? Por que
ndo virar essas tessituras histdricas ao avesso, analisar as costuras desses dialogos, o cerzir de
diferentes temporalidades, o emaranhar de diferentes discursos?

Nesta direcdo, este artigo tem por objetivo discutir a historicidade do conceito
sertdo/sertdes no Brasil, a partir de um levantamento bibliografico de estudos que trataram do
tema, bem como analisar sua presenga no espaco discursivo da moda brasileira a partir da
analise de uma colecéo de vestuario masculino lancada em 2017 pelo estilista Akihito Hira, no
concurso Ceard Moda Contemporanea. Para tanto, buscamos entender a presenca dos sertdes
no ambito da moda brasileira, especialmente, na criacdo do referido estilista, identificando os
signos que foram agenciados por ele para referir-se aos sertdes e discutir as construgdes
imagéticas e discursivas (re)elaboradas a partir do seu langamento.

Nesse sentido, importante se faz mencionar que, na cena da moda brasileira, outros

estilistas lancaram colecdes inspiradas na tematica dos sertdes antes de Hira, dentre eles, o
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mineiro Ronaldo Fraga, com sua cole¢do de inverno 2014, intitulada “Carne Seca ou Um
Turista Aprendiz em Terra Aspera”, apresentada em 2013 naquele que é considerado o maior
evento de moda nacional, nomeadamente, o S&o Paulo Fashion Week.

Dentre outras possibilidades, no que se refere as justificativas sobre a escolha da colecéo
de Hira para ser analisada neste artigo, consideramos que essa producdo do estilista paulista
ndo teve a visibilidade e projecdo que merecia na midia nacional, se comparada com as de
outros estilistas que tém lancado colecdes de vestuario nas passarelas da moda brasileira nas
duas Ultimas décadas, tampouco atengcdo no ambito académico, em investigacdes cientificas.

Concebemos que essa colegdo nos permite pensar outros sentidos sobre os sertdes; logo,
este artigo também objetiva dar visibilidade & sua producdo no dominio das pesquisas
cientificas, ao passo em que se propOe a apontar para novas formas de ver e dizer os sertdes na
contemporaneidade, diferentes, em certa medida, das inmeras imagens clichés e estereotipadas
que comumente sdo associadas a ideia de sertao.

Consideramos, neste caminho, que a inscri¢ao dos sertdes no espaco discursivo da moda
brasileira implica a sua recriacao, isto €, o cerzir de novas imagens, novos sentidos, posto que
a moda, antes de tudo, diz respeito aquilo que € contemporaneo. Além disso, consideramos
importante perceber que o0s sertdes sdo sempre concebidos como um elemento fundamental para
a constru¢cdo de uma identidade brasileira, inclusive, para a moda, pois supostamente
guardariam em si signos de uma verdadeira “brasilidade”, visto estarem nos “confins do Brasil”,
distantes e isolados, onde influéncias estrangeiras supostamente nao teriam la chegado.

Em termos de metodologia, selecionamos imagens do ensaio fotografico da colecédo de
Hira, produzido para ser veiculado na internet como proposta de divulgacédo de seu trabalho, e
trechos de uma entrevista realizada com o estilista que a produziu; e, por meio do dialogo entre
essas fontes, objetivamos entender o processo de criacdo da colecdo, especialmente, a costura
de novos sentidos sobre os sertGes, bem como apontar para novas possibilidades de pesquisas
historiograficas a partir de fontes menos tradicionais, tais como as que utilizamos nesse artigo.

Em um primeiro momento, discutimos a historicidade do conceito sertdo/sertdes no
Brasil, apoiados em estudos que trataram do tema, com vistas ao entendimento de como essa
ideia surge e se transforma ao longo da histéria. Em seguida, analisamos as imagens do ensaio
fotografico da colegéo de vestuario e cruzamos nossas analises com trechos de uma entrevista
realizada com Hira, conduzida pelo autor deste artigo, no intuito de compreender de que formas
sdo construidas novas imagens, isto é, novas formas de ver e dizer os sertbes no espaco

discursivo da moda brasileira.
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A tessitura historica dos sertoes

Jodo Guimardes Rosa, em sua obra Grande Sertdo: Veredas (1994, p. 701), ja apontara
para o carater plural do sertdo ao afirmar que ele “aceita todos os nomes”. Por ser este um
conceito polissémico, portanto, mutavel e semanticamente diverso, ndo exclusivo apenas para
nomear, descrever, caracterizar e classificar um unico espaco, poderiamos falar, entdo, de
muitos sertBes: no caso do Brasil, dos sertdes mineiros, amazénicos, mato-grossenses,
nordestinos, além de outros “sertdes” espalhados pelo mundo (cada um deles com suas
nomenclaturas, dinamicas e particularidades), tais como os argentinos, africanos, australianos,
estadunidenses, para citarmos alguns.

Parafraseando o escritor mineiro, podemos pensar, entdo, que a ideia de sertdo nao é
exclusiva de um dnico lugar: ela esta em toda parte e em movimento. Isso porque 0s sertdes
ndo se constituem nem se explicam apenas por meio de meras descri¢fes geograficas sobre o
espaco, simploriamente classificatorias, haja vista ndo se tratarem de um “tipo empirico de
lugar”, mas sim de “uma condig¢do atribuida a variados e diferenciados lugares”, conforme nos
permite pensar Moraes (2012, p. 02).

Ao longo da historia, a ideia de sertdo passou por muitas transformacGes, desde o
surgimento do conceito até a contemporaneidade. A palavra sertdo aparece nas descri¢des de
viajantes e cronistas que estiveram na América portuguesa no século XVI e, a partir do século
XVII, nas primeiras tentativas de se elaborar uma historia nacional (AMADO, 1995, p. 146),
concepcao de histdria que vai se consolidar, minimamente, no Brasil, em meados do século
XIX. Antes disso, por volta do século X1V, a palavra era usada pelos portugueses para se referir
as areas de Portugal distantes de Lisboa, atual capital do pais. Estava, nesse contexto,
intimamente associada a ideia de interioridade e distanciamento, sempre em relacdo a um outro,
a uma alteridade. Esse outro era o ndo-sertdo, o lugar do poder e da civilidade, a partir do qual
0s sertdes portugueses eram vistos, descritos e pensados.

De forma semelhante, essa ideia também aparece nos discursos dos colonizadores
lusitanos, quando da dominacéo, exploracdo e povoamento da América portuguesa, tendo como
referéncia as regiGes do interior, descritas como selvagens e desconhecidas. Esses espacos
interioranos eram projetados como possibilidade de expansdo econdmica, social e politica,
logo, deveriam ser dominados e ocupados.

Nessa conjuntura, descrigdes sobre a natureza exuberante e paradisiaca do chamado
“Novo Mundo” j& aparecem, por exemplo, na tdo referida carta escrita por Pero Vaz de Caminha

ao entdo rei de Portugal, D. Manuel I, sobre “o achamento do Brasil”. Essa natureza foi descrita
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pelos jesuitas como selvagem, temerosa, abandonada por Deus, ao passo em que discursos
idedlogos a descreveram como sendo maravilhosa e edénica (OLIVEIRA, 2015, p. 22).

Logo, percebemos que, desde os primdrdios da presenca estrangeira em terras
americanas, discursos plurais sobre a natureza coexistiram. Essas narrativas encontraram
legitimidade, de acordo com Maéder (2008, p. 263), “na antiga e constante referéncia a pujanca
da natureza e a grandiosidade do territério nas Américas — elementos que lhe conferiram ora
positividade, ora negatividade, mas sempre singularidade”.

Ainda sobre a origem e usos da palavra, sua morfologia, bem como sobre as mudancas
pelas quais o termo sertdo passou até chegar a versdo que conhecemos e utilizamos hoje, em

Lingua Portuguesa, Erivaldo Neves nos diz que:

Apoiando-se no Dicionario da lingua bunda de Angola, elaborado por
Bernardo Maria de Carnecatim e publicado em Lisboa, no inicio do século
XX, Gustavo Barroso (1888-1950) atribuiu a génese da palavra “sertdo” ao

~ 9 ~ 9

vocabulo “mulcetdo”, corrompido para “celtdo” e, depois, “certdo”, cujo
significado, expresso em latim, locus meditteraneus, que se traduz por “lugar
entre terras, interior, sitio longe do mar, mato distante da costa. Transposta
para Portugal, deu-se, indevidamente, a essa significagdo africana, a
equivaléncia de “desertdo”, deserto grande, de onde surgira “sertdo”, como
forma contraida (NEVES, 2003, p. 154).

Nesta perspectiva, embora ndo haja um consenso entre pesquisadores sobre o lugar
origem da palavra, mas sim sobre suas significacGes, identificamos que os primeiros sentidos
atribuidos ao signo linguistico sertdo o associaram fortemente a ideia de distancia, sempre em
relacdo a uma alteridade representante de tudo aquilo que ele nédo era, mas que deveria ser, ou
melhor, aquilo que deveria tornar-se.

Dentro dessa logica de espelhos, onde um reflete o contrario do outro, chegamos a
conclusédo de que categorias como sertdo e litoral (ou sertdo e cidade) se constituem ndo por
semelhancas, mas por jogos de diferenca, estando a superioridade do “ndo-sertdo” sempre
marcada nessa construcdo discursiva e imagética. Podemos pensar, entdo, que se trata de uma
construcdo dialdgica, onde um ndo se constroi sem o outro: na medida em que se atribuem
sentidos ao sertdo ou ao litoral, outras significagdes (geralmente, antagbnicas) sdo associadas
ao seu oponente, relacdo sem a qual ambos se esvaziam de sentidos.

Esses discursos contrapuseram a ideia de sertdo a ideia de civilizacdo e foram utilizados
como justificativa para a realizacdo de projetos que visavam a sua ocupac¢do (ARRUDA, 1999,
p. 124). Ora, se no jogo da alteridade os sertBes representavam o atraso, a selvageria, 0
desconhecido, o contrario do litoral, da civilizacao, logo, deveriam ser superados, abandonando
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de vez essa roupagem que nédo condizia com os interesses de quem os concebia de fora. Era
preciso, portanto, deixar de ser sertdo; mais que isso: era preciso revestir-se de significados
associados ao litoral para que a sua incorporacdo a nacdo, de fato, acontecesse, apagando-se
nesse processo as diferencas concebidas como obstaculos.

Por sua mutabilidade, o conceito de sertdo assumiu diversas significacdes que foram
elaboradas e reelaboradas historicamente. Nesse sentido, Lucia Maria Lippi Oliveira nos remete
para os multiplos sentidos da palavra, considerando o lugar dos sujeitos enunciantes, uma vez

que:

O sertdo, para o habitante da cidade, aparece como espago desconhecido,
habitado por indios, feras e seres indomaveis. Para o bandeirante, era interior
perigoso, mas fonte de riquezas. Para os governantes lusos das capitanias, era
exilio temporéario. Para os expulsos da sociedade colonial, significava
liberdade e esperanca de uma vida melhor (OLIVEIRA, 1994, p. 22).

Por ser uma ideia polissémica, as significacdes em torno dos sertdes possibilitam a
irradiacdo de sentidos plurais; logo, suas diversas acepcdes implicam a necessidade de pensa-
los a partir de determinados referenciais, isto é, o lugar a partir do qual essas narrativas foram
produzidas. 1sso porque, historicamente, os sertdes foram construidos pelo discurso do outro,
alimentado por interesses exdgenos. Logo, para além de representar um ponto de inverséo de
perspectiva, analisar os sertdes a partir de uma 6tica de dentro, considerando as producoes
discursivas de seus préprios sujeitos enunciantes, é extremamente importante para entendermos
a sua pluralidade e desmitificar algumas “verdades” a seu respeito. Sertdo pode nos remeter a
ideia de paraiso ou inferno, depende do ponto-de-vista de quem o0s V€ e 0s descreve.

Os sertdes estdo em todo lugar: eles estdo presentes nas artes, na televisdo, nas midias
etc. Dentro desse conjunto que produziu diversas imagens e enunciados, temos a producao
literaria brasileira como um poderoso locus de referéncias aos sertdes. Nesse sentido, muitos
autores construiram obras a partir desta tematica e produziram multiplas narrativas e
personagens a partir dela. Logo, ndo poderiamos deixar de mencionar a poderosa obra Os
SertBes, de Euclides da Cunha, como também o movimento regionalista brasileiro, que teve
como principais expoentes 0s escritores Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Graciliano
Ramos e Jorge Amado, entre outros escritores que também produziram obras que tomaram 0s
sertbes como inspiragdo tematica e mote para a construgdo de narrativas sobre sujeitos,
paisagens e experiéncias ditas sertanejas, como Guimarades Rosa. Este Gltimo, autor de Grande
Sertdo: Veredas, talvez tenha sido o mais completo e importante autor brasileiro a falar dos
sertdes e explorar suas multiplas significagdes (AMADO, 1995, p. 146).
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E fato que Os Sertdes, de Euclides da Cunha, € uma obra poderosa, do ponto de vista de
sua influéncia sobre o imaginario nacional, bem como no que diz respeito a composic¢édo do
canone literario brasileiro. Nao é a toa que, apds a publicacédo do livro, ele é eleito e passa a
integrar a Academia Brasileira de Letras — ABL. Segundo Murari (2008, p. 48), por meio de
sua narrativa, o escritor objetivou “tragar linhas, esbogar rios, identificar acidentes geograficos,
definir os contornos ¢ elaborar a legenda de um mapa imaginario do sertdao”.

Com seus relatos acerca da guerra de Canudos, o escritor fluminense pintou uma
paisagem com descri¢cdes sobre a natureza exuberante e temerosa do sertdo baiano, 0os homens
que ali habitavam e o tragico episodio conflitivo a partir do qual a obra se constitui, denunciando
a barbarie tanto do exército quanto dos sertanejos envolvidos na guerra, bem como o descaso
do Estado em relagdo aquela regido “amitde ignorada pelo restante da nagdo”, como nos aponta
Cardoso (2018, p. 73).

A narrativa euclidiana nos remete, em diversos momentos, a um territorio imutavel,
onde a forca da natureza incide sobre a figura do sertanejo. Nesse sentido, o escritor ndo fala
apenas do sertdo, mas, de forma mais precisa, do sertdo seco (CARDOSO, 2018, p. 72) e
castigante, capaz de moldar os homens, resultado dessa relacdo conflitiva com a natureza.

Todavia, ainda que para Cunha (1985, p. 99-100) o sertdo seja o invariavel, onde “o
viajante mais rapido tem a sensacdo de imobilidade”, onde o sertanejo ¢ descrito como um
retrégado (ndo um degenerado), concebemos que essa condicdo de atraso pode ser superada,
visto que ndo é determinada geneticamente ou por influéncia do meio, tal como aparece em sua
obra. Nesta direcdo, a problematica do atraso do sertdo em relacdo ao mundo dito civilizado
pode ser vencida a partir de iniciativas e agdes governamentais (SOUZA, 1998, p. 59), capazes
de unificar ritmos e temporalidades t&o distintos.

Essa concepcdo significa, em certa medida, uma inversao sobre o0 modo de ver e dizer
o0s sertdes, uma vez que suas diferencas em relacdo aos demais espacos do territdrio nacional
agora poderiam ser superadas: a nacionalizacdo do mapa brasileiro passa a ser possivel, com a
unificagio de todos os espagos que o constitui. E nesse contexto que podemos falar da nocéo
de fronteira?, importante para entendermos os processos de englobamento e incorporacio das
“periferias sertanejas” a nacdo. As fronteiras sdo concebidas, aqui, como possibilidades de
amenizar as diferencas entre o sertdo e o litoral, na medida em que a modernidade poderia
preencher os “vazios” interioranos.

Para além da obra euclidiana, é importante pensarmos que outras obras foram escritas
sobre os sertbes ao longo da historia. Entretanto, o ensaio cientifico de Cunha parece ter

ganhado maior notoriedade e importancia tanto literaria quanto histérica em relacdo as demais.
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Sao incontéveis os estudos que tomaram a referida obra como mote para compor anélises e
discussdes, em diversas areas do saber e nas mais variadas vertentes: estudos em Histdria,

Literatura, Sociologia, entre outras. Sobre este aspecto, Bernucci nos diz que:

Uma das respostas seria a de que o discurso euclidiano desempenha um papel
primordial nas relagdes entre o livro e o leitor. Nos outros textos, entretanto,
essas relacOes ndo se ddo devido a maneira pouco atraente ou convincente pela
gual neles se faz a apresentacdo das situa¢fes humanas, da natureza e dos
episodios da guerra. Estas relagdes se operam n’Os Sertbes estariam sem
duvida ligadas a estratégia retdrica adotada pelo autor. Entenda-se aqui, o
discurso da persuasdo, cujo poder de convencer supera o dos demais livros
(BERNUCKCI, 1995, p. 42).

Guimaraes Rosa, assim como Euclides da Cunha, apresenta-nos uma obra também
inspirada na tematica dos sertdes, dessa vez, um sertdo mitico e fantastico. De acordo com Bolle
(1994/95, p. 83), “Grande Sertdo: Veredas ¢ ao mesmo tempo a reescritura e a resposta dialética
a obra do seu grande precursor”. Em sua obra, Rosa explorou com profundidade a mentalidade
do combatente sertanejo, propondo uma visdo “por dentro”, descrevendo o sertdo como um
lugar a ser decifrado, uma mudanca de perspectiva, rasteira, “como resposta a desvalorizacao
do cotidiano sertanejo pelo olhar de quem olha de cima para baixo” (p. 84).

Sobre a construcdo literaria do sertdo na escrita roseana, importante se faz mencionar
que o escritor mineiro explorou profundamente suas multiplas significacGes, descrevendo esses
lugares numa perspectiva ndo meramente espacial, haja vista que “o sertdo e as veredas de que
ele fala ndo sdo da ordem da geografia”, conforme analisa o escritor mogambicano Mia Couto
(2016, p. 59).

No dominio da linguagem, por meio de narrativas que produziram incontaveis imagens,
essas obras criaram, povoaram e alimentaram diversos sertdes, ora descrevendo suas paisagens
e habitantes, construindo um arquivo de imagens e estereotipos, ora ressignificando-os, dando-
Ihes novas roupagens, possibilitando deslocamentos para outras esferas, fazendo-os transitar
em multiplas temporalidades.

No caso da literatura, € indubitavel que esta contribuiu significativamente no que tange
a formacdo do imaginario brasileiro, com a criacdo de grandes narrativas, simbolos e
personagens iconicos (AMADO, 1995, 146), servindo de inspiracdo, inclusive, para a
construcdo de outras obras, tais como novelas, filmes, pecas de teatro, entre muitas outras. Essas
narrativas atravessaram os tempos e permanecem até hoje em circulacdo na sociedade por meio
das artes, das midias, da televisdo, da internet. Este movimento culmina a irradiagdo de sentidos

diversos sobre os sertdes na contemporaneidade: as vezes, reforcando determinadas imagens
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clichés, historicamente associadas a eles, outras vezes, apropriando-se desse arquivo de
imagens e discursos e ressignificando-o, a partir das dindmicas do tempo presente.

No cerne dessas visdes multiplas e plurais, Candice Vidal e Souza nos fala sobre duas
visdes antagbnicas sobre os sertdes: uma perspectiva romantica e outra realista. Em primeiro
lugar, o julgamento positivo sobre esses espacos, atrelado a sua inser¢éo na construcdo de uma
identidade nacional, é posto como uma alteridade que guardaria em si uma verdadeira ideia de
brasilidade, contrapondo-se a vida degradada das cidades e seus males, realidade essa que
corrompia 0os homens (SOUZA, 1998, p. 57).

Nesta perspectiva, o auténtico ser brasileiro foi diretamente associado & ideia de
interioridade, as paisagens do “Brasil profundo”, ao modo de vida dos habitantes sertanejos,
uma vez que, conforme nos permite pensar Arruda (1999, p. 124), “na procura por tipos
simbolizadores da nacionalidade, o sertanejo é escolhido pelo modo de vida admiravel, pela
destreza, simplicidade ¢ valores que dignificariam o Brasil”. Percebemos, nesta dire¢cdo, um
carater positivado sobre os sertdes e seus sujeitos habitantes, o que representa, em certa medida,
uma ruptura com a ideia negativa que 0s associa a nocao de atraso e degeneracéo.

Em contrapartida, a visdo realista ¢ negativa “esboca um retrato mais cru e
desesperancado do sertdo, realgando a desencantada condig¢do de vida do interior brasileiro”,
conforme aponta Souza (1998, p. 57). Aqui, o sertdo é visto como um problema para a nacéo,
na medida em que significa o atraso e a incivilidade, estando na contram&o do progresso, do
ritmo do litoral, sendo, portanto, um obstaculo ao ideal de nacionalidade.

Esses discursos, uma vez gque ligam a imagem dos sertes a logica do atraso, do anti-
moderno, alimentam uma série de outros discursos de cunho depreciativo e preconceituoso
sobre espacos, sujeitos e préaticas ditos sertanejos, estabelecendo um elo entre os sertBes e a
ideia de um lugar indspito, sofrido, porém habitado por pessoas fortes, capazes de resistir a
natureza castigante (OLIVEIRA, 1994, p. 22).

Considerando as construgdes discursivas sobre os sertdes a partir de lugares os mais
variados, como, por exemplo, no &mbito da politica, da cultura, da arte, entre outros lugares de
enunciacao, concebemos a sua ideia como sendo plural e mutavel, o que nos da margem para
pensa-los em diferentes vertentes, a partir de muitos recortes e caminhos possiveis.

Sabemos que sdo incontaveis as producgOes intelectuais, literarias, filmicas que
elaboraram imagens sobre os sertdes, em sua grande maioria, descritos como espagos arcaicos,
secos, miseraveis, incivilizados. Apontamos, na contramdo dessas narrativas, para sua
pluralidade, tendo em vista que outras formas de ver e dizer os sertdes sdo possiveis; mais que

isso, elas sdo necessarias.
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Nessa conjuntura, consideramos que o0s sertbes guardam em si temporalidades
maltiplas, podendo ser considerados, também, contemporaneos (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2014, p. 05). Este aspecto nos permite vislumbrar, de imediato, sua complexidade e
desmistificar as ideias rasas e clichés sobre esses “espacos” historicamente construidos a partir
de olhares externos que, por vezes, tentaram margear e delimitar suas dimensdes a partir de
descri¢cdes nem um pouco ingénuas ou desinteressadas.

Sobre este aspecto, é importante destacar que os sertdes sempre foram cercados de
interesses exogenos, ditos pelo outro e alvos de projetos e ideias transformadoras, sendo
concebidos como o0 “novo” em oposi¢ao ao “ja conhecido”. Nesse sentido, Moraes (2012, p.
03) observa que “mesmo aquelas concepgoes que veiculam uma visdo positiva desses lugares
vao equacionar tal positividade como um potencial adormecido, cuja efetivacdo pratica
demandaria agdes transformadoras da realidade vigente”. Ou seja, nessa perspectiva, os sertdes
guardariam em si potencialidades, mas precisariam da agdo do outro no sentido de sua
transformacéo, sem a qual néo seria capaz de mudar.

A ideia de transformar o sertéo, trazé-lo para o tempo presente (como se o passado fosse
0 Seu Unico tempo), retira-lo da condicdo de atraso, esta associada a uma rede de significactes
e interesses sociais, politicos, econdmicos, entre muitos outros, que, desde os primeiros
registros de uso da palavra, os associava a ideia de distancia geografica e temporal em relacdo
a realidade experienciada nos centros de poder, considerados lugares da civilizacdo e do
progresso.

No sentido de questionar essas construcdes discursivas, bem como de apontar para
novas possibilidades de ver e dizer os sertdes, Durval Muniz de Albuquerque Janior chama
nossa atencdo para a necessidade de se discutir com mais afinco sua pluralidade temporal,
pensando também sua contemporaneidade. Segundo esse historiador, “enunciar os sertdes
como contemporaneos significa um gesto discursivo e politico, um gesto tedrico e retorico”,
uma postura de inversdo que difere em muitos aspectos das narrativas que construiram sua
imagem como sendo um lugar fora da historia, parado no tempo (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2014, p. 42).

Reclamar a contemporaneidade dos sertGes é considerar, portanto, suas temporalidades
multiplas, uma vez que, como nos permite pensar o referido pesquisador, ser contemporaneo é
“conter todos os tempos e fazé-los atualizar-se e modificar-se no presente que passa”; €
explorar, dialeticamente, os diversos tempos dos sertdes (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2014, p.
54).
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Os sertbes na moda

Em 2017, o estilista brasileiro Akihito Hira® participou do concurso Ceara Moda
Contemporanea, realizado pela Dragdo Fashion Brasil* no Terminal Maritimo do Porto de
Fortaleza — CE, onde apresentou uma colecdo de vestuario intitulada “Vaqueiro Desconstruido
pela Alfaiataria”. A colecdo de moda teve inspiracdo no sertdo nordestino, em especial, na
figura do vaqueiro, destacando-se em meio as outras coleces desfiladas e vencendo dois

prémios nas duas principais categorias do concurso (design e exceléncia).

Figura 1 - Desfile da colecdo Vaqueiro Desconstruido pela Alfaiataria, no Ceara Moda Contemporanea, 2017.
Disponivel em: https://www.iesb.br/institucional/noticia/professor-akihito-hira-vence-concurso-nacional-de-moda-.
Acesso em: 15 jan. 2020.

Sobre o processo de criacdo de uma colecdo de moda, como nos permite pensar Santos
e Muller (2011, p. 243), entendemos que “o estilista determina o tema, agrupa elementos que
poderdo representa-lo, e seu intuito maior é proporcionar fruicdo estética, da qual dependera o
consumo simbalico, seja como mercadoria ou discurso”. Nesta diregdo, consideramos que as
imagens elaboradas e reelaboradas a partir do lancamento de uma cole¢do de moda dialogam
com outras imagens, com outras temporalidades, podendo o seu conceito, a sua ideia, perdurar
no tempo.

As cores presentes na colegédo do estilista paulista variam entre tons quentes e frios. Na
paleta de cores, ha a presenca de tons terrosos, além de branco e azul que, de acordo com ele,
trata-se de uma combinacdo muito adequada porque permite o dialogo entre elementos da
propria terra, em contraste com o azul do céu e do mar. Esses elementos foram incorporados a

colecdo e estdo presentes em todas as pecas de vestuario lancadas.


https://www.iesb.br/institucional/noticia/professor-akihito-hira-vence-concurso-nacional-de-moda-
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De acordo com Hira, em entrevista concedida para fins desta pesquisa, sua intencéo foi
a de criar uma colecdo de moda inspirada na figura do vaqueiro sertanejo e nordestino. Para
tanto, visto ndo ter estado no Nordeste ou ter tido contato direto com vaqueiros antes, foi
necessario realizar pesquisas no sentido de buscar elementos voltados a construcao conceitual

da colecdo, bem como das pecas de vestuario. Segundo o estilista:

Pesquisando bastante, eu descobri também a questdo da religiosidade dentro
dos vaqueiros; e os vaqueiros eles sdo devotos de Sdo José, que € o padroeiro
[...] essa devogdo que eles tém, também, essa religiosidade, deu o tom para a
construcao dessa colecdo. E também para a construcdo desse arquétipo, desse
novo arquétipo, de um vaqueiro extremamente elegante, vestido de alfaiataria
(HIRA, 2020, p. 10).

Dentro do conjunto de possibilidades de inspiracao para o desenvolvimento da cole¢édo
de moda, visto a pluralidade tematica dos sertdes, o estilista brasileiro decidiu focar no elemento
da religiosidade, pois, segundo ele, seria uma forma de trazer “leveza” a figura do vaqueiro,
concebida, na maioria das vezes, a partir de discursos estereotipados e clichés, como sendo um
sujeito masculo, rude e insensivel.

Sobre este aspecto, percebemos o interesse do designer em explorar com mais
profundidade as significacfes em torno do sertdo nordestino e do vaqueiro, pois, na medida em
que o estilista realiza um recorte tematico, isto &, decide trazer a visibilidade a religiosidade dos
vaqueiros, enfatizando-a, outras escolhas possiveis sdo deixadas de lado, como, por exemplo,
as imagens construidas acerca do cangaco e da seca, temas muito visados nas producées
artisticas que tomaram os sertGes e o Nordeste brasileiro como inspiracgéo.

Visto que se constituem como uma forma de linguagem que se expressa no visual,
consideramos a gramaticalidade do vestuario® a partir do seu potencial de irradiacdo de novos
sentidos, pois o vocabulario das roupas inclui ndo somente as pecas de vestuario, mas varios
outros elementos significantes, tais como a presenca ou ndo de acessorios, penteados,
maquiagem, adornos, joias, (LURIE, 1997, p. 20), inclusive, o proprio corpo humano, também
significante no conjunto.

Por meio da apresentacédo visual e da producdo imagética, a moda constitui-se como um
espaco de producéo discursiva que permite o dialogo com outras visualidades, posto que “néo
existe imagem que ndo nos faga ressurgir outras imagens, tenham elas sido outrora vistas ou
simplesmente imaginadas”, como nos aponta Courtine (2013, p. 43). Nesse sentido, o discurso
da moda é poderoso, porque as imagens elaboradas na sua trama atingem publicos os mais
variados, sobretudo, quando a producdo midiatica € participante no que diz respeito a cobertura

e divulgagéo dos eventos, desfiles, langamentos etc.
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Seja pela leitura que se faz dos desfiles de moda, ou ainda das fotografias dos ensaios e
campanhas de langcamento das cole¢fes de vestuario, os sujeitos espectadores associam aquilo
gue veem a outras imagens, outros enunciados, outros discursos. Sobre este aspecto, Courtine

nos diz que:

Toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta cultura supbe a
existéncia junto ao individuo de uma memdria visual, de uma memoria das
imagens onde toda imagem tem um eco. Existe um “sempre j&” da imagem.
Esta memdria das imagens pode ser uma memoria das imagens externas,
percebidas, mas pode ser igualmente a memoria das imagens internas,

sugeridas, “despertadas” pela percepgdo exterior de uma imagem
(COURTINE, 2013, p. 43).

Nesta perspectiva, consideramos que as imagens produzidas a partir do ensaio
fotogréfico de langamento da colecdo de Hira em 2017 (ver figuras a seguir), publicadas na
internet® com o fim de divulgar o seu trabalho, recuperam redes de memoria sobre diversas
construcdes discursivas e imagéticas historicamente associadas aos sertdes e, a partir desse
dialogo, possibilitam novas (re)significacdes, isto €, novos sentidos, novos deslocamentos,

novas formas de vé-los e dizé-los.

Figura 1 — Cole¢do “Vaqueiro Desconstruido pela Alfaiataria”, por Akihito Hira, 2017.
Modelo: Rafael Camara. Fotografia: Anderson Augusto.

Na figura 2, o0 modelo Rafael Camara veste uma das pecas presentes na colecédo, que

mistura tons de branco e marrom. Na parte interna da roupa, ha a presenga de um forro de tecido



ISSN: 2238-6270 Revista Histéria e Cultura, Vol. 9, N° 1, 2020 22

sintético estampado, que traz em sua composicao alguns signos de religiosidade: a imagem de
Sao José, padroeiro dos vaqueiros, segurando o menino Jesus. Ao fundo, por trds de uma
porteira, hd uma paisagem com algumas das cores presentes na colecdo, onde podemos enxergar
uma estrada de terra, arvores e o céu ensolarado.

No primeiro plano, o foco esta para a figura do modelo que veste as roupas da colegéo,
ndo para a paisagem em si. Ha o claro interesse em mostrar a roupa, sobretudo, a estamparia,
com os signos fazendo referéncias a religiosidade dos vaqueiros. De acordo com o estilista, as
fotografias foram feitas nas proximidades do Condominio Quintas da Alvorada, em Brasilia —
DF. Devido a distancia geogragica em relacdo ao Nordeste, o estilista optou por escolher um
lugar onde, segundo ele, tivesse a presenca de bois e vacas, importantes para a ambientacéo que

pensara para as fotografias.

Figura 3 — Colec¢éo “Vaqueiro Desconstruido pela Alfaiataria”, por Akihito Hira,
2017.
Modelo: Rafael Camara. Fotografia: Anderson Augusto.

Outros signos foram agenciados pelo estilista, para além do elemento da religiosidade.
Como é possivel obervar na figura 3, 0 modelo veste uma camisa azul e uma bermuda marrom,
que, a primeira vista, devido a quantidade de tecido usado na sua confec¢do, confunde-se com
o formato de uma saia. Nos detalhes dos bolsos, ha aplicagdes de arabescos feitos de couro,
com figuras de bois que, para o designer de moda, sdo simbolos importantes para a construgédo
imagética dos vaqueiros. Percebemos, nessa peca de vestuario, que as referéncias aos sertoes e
a figura do vaqueiro aparecem de forma muito sutil, por meio da ambientacdo da fotografia e

dos detalhes da roupa, nomeadamente, do artesanato aplicado no bolso.
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Nessa perspectiva, as significacdes em torno dos sertdes e dos vaqueiros nas fotografias
da colecdo de Hira sdo costuradas de forma muito delicada, tratamento diferente das producdes
clichés que vendem imagens prontas e imediatas, comumente associadas ao sertdo nordestino:
chéo rachado, sol escaldante, animais padecendo de fome, carcacas pela estrada, vegetacdo

cinza, seca e espinhenta, entre outros lugares-comuns.

Figura 4 — Cole¢do “Vaqueiro Desconstruido pela Alfaiataria”, por Akihito Hira,
2017.
Modelo: Rafael Camara. Fotografia: Anderson Augusto.

Na figura 4, o modelo Rafael Cadmara posa para uma nova fotografia da colecdo. Nela,
o foco esta voltado para a expressao facial do modelo, de olhos fechados, que segura com as
duas maos um rosario, sugerindo uma pratica religiosa, isto ¢, um momento de expressdo da fé
dos vaqueiros por meio da oracdo. Nessa cena, 0 elemento religioso é visto como uma
caracteristica positiva dos vaqueiros sertanejos.

A imagem, valendo-se de um jogo de luz e sombra, bem como por meio da expressao
corporal e facial do préprio modelo, que se apresenta de olhos fechados, sugere poeticidade a
figura do vaqueiro, dando-lhe um ar intimista e sensivel, deixando de lado alguns clichés e
imagens estereotipadas de cunho depreciativo. A prépria escolha de focalizar o modelo com as
méaos estendidas, rezando, deixando outros elementos na penumbra, demonstra o interesse do
estilista e do fotdgrafo em evidenciar esse momento intimo e sensivel da oragédo, por meio da

qual o vaqueiro expressa a sua feé.
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Figura 5 — Colecao “Vaqueiro Desconstruido péia Alfaiatarrié”, por Akihito Hira,
2017.
Modelo: Rafael Camara. Fotografia: Anderson Augusto.

Na figura 5, observamos os detalhes de mais uma peca da colecdo. O modelo, vestindo
uma camisa branca de mangas longas, com detalhes de renda nas extremidades, segura uma
corda com firmeza. Segundo Hira, a cole¢do proposta por ele desconstroi elementos da
masculinidade atribuida aos vaqueiros, uma vez que permite a associa¢do de elementos ditos
masculinos (como os préprios modelos das roupas, isto &, as formas, os cortes etc.) e elementos
que o estilista considera mais comuns em roupas femininas, como o uso da renda. A propria
fotografia nos permite visualizar o dialogo entre esses elementos, aparentemente, antagénicos:
uma referéncia a forca atribuida ao vaqueiro, simbolizada pela mao segurando a corda, e a
sutileza da artesania, materializada pelo uso da renda.

Importante se faz mencionar que a presenca de artesanato na colecdo também é
significativa, pois demonstra a preocupacao do estilista em exaltar a imagem positiva acerca da
singularidade do trabalho de homens e mulheres que lidam com uma arte que, segundo ele, é
caracteristica dessa cultura e necessita estar presente no espa¢o de producéo da moda brasileira.
Nesse sentido, observamos que os sertdes sdo concebidos como elementos importantes para a
construcdo de uma ideia de brasilidade, pois, supostamente, guardariam em si signos de
autenticidade, interessantes para a construcdo, inclusive, de uma identidade para a moda
brasileira’.

Sabemos que muitos discursos sobre os sertbes, construidos historicamente a partir de
diversos lugares sociais de producéo, forjaram imagens estereotipadas sobre esses “espagos” e
seus sujeitos habitantes, das quais, muitas vezes, é dificil escapar. A questdo da masculinidade
esta, sem duvidas, muito presente nessa construgdo historica, ao lado de temas como a violéncia

do cangaco, o banditismo, os males das secas, entre muitos outros.
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Sobre este aspecto, Albuquerque Janior (2013, p. 189) nos diz que essa masculinidade
atribuida aos homens do Nordeste, construida a partir de tipos regionais como os sertanejos, se
daria pelo fato de que “o tipo popular do sertdo nordestino, por ser inculto, teria costumes e
psicologia muito particulares, marcado ‘pela profundeza de carater de homens rusticos’, pela
‘valentia, alegria e ironia’”. No sentido dessa construcdo, a imagem do sertanejo estava
intimamente imbricada a ideia de masculinidade, pois, segundo o referido historiador, ele era
“uma reserva de virilidade, macheza, bravura, capacidade de luta, de enfrentamento, de energia
para as batalhas que o espago regional parecia carecer”.

De acordo com Hira, sobre suas concepgdes acerca do vaqueiro:

A gente vé 0 vaqueiro como um homem, muitas vezes, é ... sempre masculo,
um homem muito viril, cabra macho, e eu queria fazer uma desconstrucéo, de
fato, dessa figura; e por meio da alfaiataria eu acho que eu consegui
descontruir esse arquétipo do vaqueiro, que tem essa figura um pouco mais
bruta, rastica, e dar uma sofisticada no olhar pra esse vaqueiro. Entdo, acho
que foi por isso [...] foi por meio dessa desconstrucéo, por meio da alfaiataria,
gue eu acho que eu consegui desmistificar um pouco essa relacdo dessa
imagem que a gente tem do proprio vaqueiro (HIRA, 2020, p. 06).

A escolha do modelo Rafael Camara para vestir a colecédo, segundo o proprio estilista,
justifica-se porque ele tinha as caracteristicas do vaqueiro moderno que era sua proposta: um
vaqueiro contemporaneo, fashion, preocupado com a estética, de barba feita e “cabelo muito
bem penteado e alinhado”. Sobre este aspecto, Lurie (1997, p. 30) considera que, “a0 julgar
uma roupa, também devemos levar em conta os atributos fisicos da pessoa que a veste,
avaliando-a em termos de altura, peso, postura, raca e tipo étnico, tracos e expressao facial”,
tendo em vista que a pessoa que veste as roupas também participa do jogo de significaces que
é caracteristico do teatro da moda.

Como nos permite pensar Albuquerque Junior (2016, p. 13), “o olhar humano nunca ¢
neutro, ¢ um olhar que seleciona, recorda, hierarquiza, organiza, racionaliza, narra”. Associando
elementos do proprio vestuario, por meio das técnicas da alfaiataria, bem como valendo-se das
significacbes corporais e gestuais do modelo Rafael Camara, quando posa para as fotografias
de Anderson Augusto, o estilista Akihito Hira traz elementos dos “confins do Brasil” as
passarelas da moda brasileira, esbo¢ando novas imagens e novos sentidos sobre 0s sertdes.

O designer de moda, ao focar no elemento da religiosidade dos vaqueiros, desconstroi
imagens e estereotipos sobre a masculinidade historicamente associada aos homens sertanejos,
caracteristica considerada um resultado da relacdo desses sujeitos com a natureza castigante e

com o clima do sertdo nordestino, que, supostamente, tornaria 0s homens essencialmente aridos
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e secos, insensiveis e brutos, distantes de algumas acepc¢des que fundamentam e constituem o

universo da moda: o gosto pelo novo, pelo moderno, pelo sensivel.

Alguns acabamentos

Desde o surgimento da ideia, discursos plurais sobre os sertdes forjaram sua imagem;
as vezes, descritos como lugares edénicos, outras vezes, como meras espacialidades
interioranas, intemporais, lugares do atraso, da incivilidade e da barbarie, habitados por homens
violentos, secos e aridos, entre muitas construgdes discursivas de cunho depreciativo. No cerne
dessas visdes simplistas, os sertdes foram, por muito tempo, considerados “fora de moda”, posto
gue eram concebidos como o reflexo invertido de sua alteridade, nomeadamente, o litoral, as
cidades e os centros de poder, entendidos como lugares da civilizacdo, da modernidade, do
tempo presente.

Essas invencgdes histdricas estiveram costuradas a diversas redes de saber e poder, logo,
foram sendo repetidas ao longo da histéria em muitas producdes artisticas (e ndo somente
nelas), como, por exemplo, na literatura, na pintura, no cinema, no teatro etc., produgdes por
meio das quais diversos sentidos sobre os sertdes, bem como sobre 0s sertanejos, foram sendo
cristalizados.

Este artigo é, nesse sentido, uma afirmacao: os sertdes estdo na moda. O langcamento da
colecéo de vestuario “Vaqueiro Desconstruido pela Alfaiataria”, langada pelo estilista Akihito
Hira, aponta para novas formas de ver e dizer os sertdes, o que ja implica, em certa medida,
uma reelaboracdo imagética e discursiva, visto que desloca a sua imagem da lI6gica do atraso e
da imutabilidade e a associa ao fendbmeno contemporéaneo da moda.

A escolha de trazer para sua colecdo de vestuario a tematica dos sertdes, especialmente,
a figura do vaqueiro sertanejo e nordestino, e dar-lhe, literalmente, uma nova roupagem, onde
esse sujeito expressa a sua sensibilidade e fé, significa que o estilista apropria-se de um arquivo
de imagens e enunciados historicamente associados aos sertdes e, por meio da moda, promove
rupturas em relacdo as ideias rasas, clichés e estereotipadas que se fazem sobre o sertdo
nordestino e o vaqueiro. Nesse sentido, o olhar do estilista brasileiro significa ndo apenas uma
forma de ver o sertdo nordestino e o vaqueiro sertanejo, mas novas formas de dizé-los na
contemporaneidade.

Ainda que seja dificil escapar dessas visfes estereotipadas, tal qual a forca dessas
construgdes historicas, ja cristalizadas, o lancamento da colecdo de vestuario a qual nos

propomos analisar nesse artigo mostra que outras formas de ver e dizer o0s sertdes sao possiveis,
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inclusive, no espaco da moda brasileira. A prdpria escolha de tratar do elemento da religiosidade
dos vaqueiros, deixando de lado outras possibilidades, como aqueles clichés, comumente
encontrados em producdes que abordaram essa tematica, ja implica descosturar determinadas
significacOes e costura-las de outras formas.

Resta-nos, enquanto historiadores, virar essas tessituras historicas ao avesso, analisar as
costuras de suas mdultiplas significacbes, o emaranhar de suas diversas temporalidades,
atentando para os fios que sustentam toda essa trama historica e seus multiplos sentidos e, a

partir disso, cerzir novas ideias, novas leituras, novas (re)invencdes, nesse caso, Novos sertoes.
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