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RESUMO: Esse artigo pretende contribuir para os estudos metodoldgicos da pesquisa teatral,
adensando as discussdes historiograficas acerca da analise do teatro. Pretende-se diferenciar encenacgao
e roteiro dramatdrgico, considerando-os mais ou menos indissocidaveis de acordo com as
especificidades de cada obra. A partir disso, a proposta € elaborar um modelo de investigacdo cénica
gue permita uma interpretacdo minuciosa dos aspectos que compGem a dramaturgia. Acredita-se que a
partir de um olhar atento as fragmentacGes do texto seja possivel compreender melhor as
complexidades implicadas na elaboracdo do roteiro, tais como as propostas dos autores, aspectos
histdrico-socioldgicos e elementos formais da estética teatral. Com o intuito de demonstrar o uso do
modelo proposto, ao final é apresentado um estudo de caso do Show Opinido, escrito e montado pelo
Grupo Opinido em 1964.
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ABSTRACT: This paper aims to contribute to the methodological studies of theatrical research, by
adding to the historiographic discussions related to theatre analysis. It intends to differentiate between
staging and dramaturgical script, considering them more or less inseparable according to the
specificities of each work. From this, the proposal is to elaborate a model of scenic investigation that
allows a detailed interpretation of the aspects that compose dramaturgy. It is believed that from a close
look at the fragmentations of the text, it is possible to better understand the complexities involved in
the elaboration of the script, such as the authors' proposals, historical-sociological aspects and formal
elements of theatrical aesthetics. In order to demonstrate the use of the proposed model, a case study
of the Show Opinido, written and assembled by Grupo Opinido in 1964, is presented at the end.
Keywords: Theatrical Research; Dramaturgy; Historiography; Methodology; Staging

Introducéo: as peculiaridades*da pesquisa teatral

De inicio, é importante apontar que neste artigo assume-se a perspectiva de que o
estudo do teatro dentro do campo histérico se constitui permeado por uma série de
peculiaridades, que, em alguma medida o diferenciam da pesquisa em outras artes como
cinema, literatura, masica ou artes visuais. Tal diferenciacdo se da, principalmente por uma

condicao essencial em relacdo as fontes: se em outros campos 0 objeto de pesquisa pode ser
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visualizado ou reproduzido de maneira concreta, no teatro ele é efémero, se esvai deixando
apenas fragmentos, residuos e vestigios. Como, entdo, reconstruir historicamente eventos
dessa natureza? A Historia, enquanto disciplina, teria condi¢des de acessar a dimensao
historica de um evento fugaz por esséncia?

E importante esclarecer que a abordagem sdcio-historica assumida nesse artigo é
apenas uma entre tantas experiéncias e abordagens possiveis para o pesquisador e para 0
fruidor em teatro. Entende-se que ha certa resisténcia da critica de base estética em considerar
a arte como "mero" documento historico, mas a perspectiva desse artigo € pensar o teatro ndo
s6 como documento historico, mas também como documento estético. Entende-se que
abordagem histérica e o uso do teatro como documento ndo é incompativel com um olhar que
valorize a estética e entenda a forma também como um componente historico.

De acordo com Margot Berthold, “o mistério do teatro reside numa aparente
contradicdo. Como uma vela, o teatro consome a si mesmo no préprio ato de criar a luz”
(BERTHOLD, 2006, p. 16). Ou seja, para existir enquanto teatro, precisa se esvair. No
entanto, seu desaparecimento fisico ndo impde sua evasdo no tempo; ele continua existindo na
memoria coletiva dos sujeitos — que escreveram a peca, que participaram da montagem, que a
assistiram — e nos diversos indicios materiais acessiveis ao historiador.

Cabe ao historiador a tarefa de descortinar novas potencialidades para a compreensao
da sociedade a partir de obras artisticas. Nesse aspecto, partilha-se da posicao de Paul Veyne,
que defende a ampliacdo da concepc¢do de temas historicos, desde que relacionados com 0s
aspectos da experiéncia humana e temporal. O autor afirma: “Ja que tudo ¢é historico, a
historia sera o que escolhermos”. (VEYNE, 1992, p. 33). Nesse sentido, escolher o teatro
como objeto é uma possibilidade fértil, mas que implica assumir riscos e, a0 mesmo tempo,
tentar desenvolver métodos que permitam uma apropriacdo menos subjetiva e mais cientifica
por parte da historia.

Entende-se o teatro — e obras de arte de modo geral — como uma representacdo ou
leitura especifica que um determinado individuo ou coletivo tem sobre a sociedade a qual
pertence. Logo, refletir sobre uma peca é refletir também sobre os modos de leitura que a
sociedade faz de si mesma, ainda que o objeto de analise, ou seja, a pe¢a, se volte para um
contexto passado. Sendo assim, o estudo do teatro implica pensa-lo como uma representacao
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da vida social atrelada a determinada leitura da sociedade e ndo como uma ficgdo isenta de
lastro historico e social. Pesquisar o teatro é também pensar sobre a forma como sujeitos
individuais e coletivos, que partilham de diferentes experiéncias sociais, pensaram e
intervieram estética e politicamente na sociedade que buscaram representar.

Uma das principais dificuldades para a pesquisa em torno no teatro é a falta de
documentacdo. Além da efemeridade que Ihe é particular, tem-se o agravante da escassez de
documentos de diferentes naturezas, mas, principalmente daquelas que nos remetam a cena
teatral. Para além da impossibilidade do acesso a cena, o pesquisador tem dificuldades de
acessar os vestigios que lhe poderiam promover uma reconstrucdo, sempre parcial, diga-se.
Seria entdo impossivel pensar o teatro como objeto da historia? A hipétese aqui sustentada é
que diante de tantas lacunas documentais € necessario realizar pesquisas que trabalhem com
multiplas fontes — ainda que fragmentadas — que permitam uma narrativa polifénica em torno
da peca ou grupo analisado.

De acordo com 0 modelo proposto nesse artigo, seria necessario entrecruzar elementos
biograficos dos sujeitos que escreveram a peca, lugar social dos grupos a que estavam
vinculados, dialogo com os artistas da época, contexto politico e social de escrita na peca,
relacGes estéticas e politicas estabelecidas a partir da analise do texto, entre outros. Acredita-
se que tais elementos sejam fundamentais para uma analise da dramaturgia, ou seja, do roteiro
teatral, dando conta das caracteristicas que ele denota para a peca em questdo. Contudo, no
caso de uma investigacdo que abranja também uma encenacdo especifica, é necessario se
levar em conta outros aspectos tocantes a montagem, como o grupo, o diretor, o produtor, 0
contexto de montagem, entre outros.

E importante apontar que, ao se falar numa escassez de pesquisas historiograficas cujo
objeto central de andlise sdo pecas de teatro, se esta pensando em termos comparativos com
pesquisas relacionadas a outras linguagens artisticas. Por exemplo, se levarmos em
consideracdo a escrita historiografica baseada na analise cinematogréafica, observamos o
quanto a proliferacdo de pesquisas nessa area suplanta aquelas interessadas na analise teatral.
Como exemplo dessa discrepancia, basta evocar o quase inexistente nimero de eventos
académicos relacionados ao teatro e o considerdvel nimero de eventos dedicados a arte
cinematogréfica. E esse fato chama ainda mais atencdo se considerarmos que o cinema é um
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fenbmeno da virada do século XIX para 0 XX, ou seja, trata-se de uma arte mais jovem que 0
teatro.

Faz-se necessario ressaltar que essa escassez de pesquisas se refere ao contexto
brasileiro, tema de interesse das autoras deste artigo. Entretanto, independentemente dessa
condig&o ser ou ndo uma peculiaridade da historiografia nacional, acredita-se que o modelo a
ser proposto mais adiante possa ser aplicado para a analise de textos teatrais produzidos em
diferentes espacos e tempos.

Verifica-se, nos Ultimos anos, um adensamento nas pesquisas de cunho historiografico
que tém no teatro seu foco principal. Novas perspectivas e propostas de abordagem se somam
ao que ja vinha sendo feito ha mais tempo. A historiadora Rosangela Patriota, que dedicou
boa parte de sua carreira académica para a pesquisa de artistas de teatro e suas obras, aponta
que as investigacdes sobre a relagdo entre historia ¢ teatro estdo “ainda em proporgdes
reduzidas, se comparadas as pesquisas desenvolvidas nas areas de Letras e de Artes Cénicas
[...]” (PATRIOTA, 2005, p. 79).

Tania Branddo, que também se dedica a esse campo de pesquisa, corrobora a
afirmacéo de Patriota, elencando inimeros problemas e auséncias nessa producéo, destacando
a condicdo de arte menor a que o teatro esteve submetido durante toda a historia do Brasil, até
meados do século XX. Segundo ela, a grande maioria dos historiadores do teatro é constituida
por pessoas "proximas ao palco”, ou seja, pessoas que, geralmente, tém algum tipo de relacédo
anterior com a pratica teatral (BRANDAO, 2010).

Além dessas pessoas, Branddo destaca o importante papel dos criticos de teatro para a
elaboracdo de reflexdes acerca dessas manifestacdes artisticas, seja através de seus textos
publicados em colunas de periodicos, seja através da escrita de obras panoramicas. Contudo,
apesar de fornecerem uma importante base factual, ajudando os historiadores de oficio a
identificarem informacGes pontuais sobre 0s acontecimentos teatrais, Brandao identifica nessa
producdo uma falta de analise de cunho historiografico, uma vez que, na maioria das vezes,
esses trabalhos se mantém "no terreno da enumeracéo e do relato” (BRANDAO, 2010, p.
368)2. Sendo assim, apesar do recente aumento no nimero de estudos historiograficos que se

debrucam sobre o teatro, especialmente o brasileiro, essa linha de pesquisa segue incipiente.
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Dentre esses trabalhos, destacamos aquele realizado por Ténia Brandao (2009) no que
tange a preocupacdo com o pensar de uma metodologia especifica para a analise
historiogréfica do teatro, preocupando-se em fazé-la de modo que fosse aplicavel a outras
pesquisas da &rea. Suas propostas metodolégicas foram utilizadas, por exemplo, pela
historiadora Miriam Hermeto (2010), que mesclou a metodologia de Branddo a outras
referéncias que se adequassem aos seus objetivos e objetos especificos. 1sso ndo significa que
outros trabalhos ndo tenham preocupacdes metodoldgicas, mas sim que pensaram
metodologias especificas para suas préprias pesquisas, sem vislumbrar sua aplicacdo mais
ampla.

Vale destacar que a metodologia proposta por Branddo visa a uma tentativa de analise
historiografica do teatro em sua dimensédo totalizante, ou seja, abrangendo ndo s6 o texto
teatral, mas buscando uma apreensdo tambeém do que teria sido sua encenagdo. Dai que
proponha a divisdo das fontes em trés grupos: 1) vestigios materiais primarios ou atuantes; 2)
vestigios materiais secundarios ou espectadores; e 3) vestigios imateriais. Eles consistem,
respectivamente, 1) nos materiais que nos remetem diretamente a cena teatral (0 texto da
peca, as fotos, videos e audios, roteiros, cadernos de direcdo, etc.); 2) nos materiais
genericamente relacionados a esfera da recepcao (reportagens e materiais de critica teatral); 3)
0s vestigios simbdlicos.

Como ja foi apontado, o que se propde nesse artigo € uma proposta metodolégica de
analise do roteiro teatral, que, por sua vez, implica o estudo do conjunto que abrange nédo so6
as “falas” da pega, mas também as rubricas e toda a sorte de informagdes fornecidas pelo
dramaturgo que orientem a encenacdo de seu texto. Ou seja, uma base para a analise de um
elemento que é fundamental para a pesquisa em teatro, uma vez que ndo s6 se constitui como
uma fonte em si, mas também orienta o olhar para as demais fontes da investigacdo da cena,
ja que esta, por sua vez, é orientada por aquele.

Ainda que o modelo proposto assuma a perspectiva de analise principalmente
dramatirgica, entende-se que é necessario problematizar as dificuldades de abordagem da
cena teatral que, talvez, seja a principal motivacdo para que as pesquisas se comprometam
com maior frequéncia para a analise do texto e ndo das encenacbes. A cena seria 0 objeto
inefavel por exceléncia, ja que sua captacdo no tempo sé pode ser lacunar e, ainda mais, s
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sera percebida se houver fontes disponiveis para a sua apreensdo. Em alguma medida, pode-se
pensar que a dramaturgia sera sempre 0 objeto mais proximo da historia, a partir do momento
em que o roteiro é o documento estruturante, além de fragmento material e documental.

Por exemplo, é possivel pensar historicamente uma peca de Shakespeare escrita no
século XVI a partir de sua dramaturgia, mas com raras exce¢Ges poderia se pensar a
encenacdo de uma peca levada aos palcos no mesmo periodo. Esse também é um bom
exemplo de pecas em que dramaturgia é mais facilmente dissociavel de encenacdo. Ao longo
dos séculos, a obra de Shakespeare foi encenada incontaveis vezes em contextos temporais e
espaciais 0s mais diversos, 0 que confere uma certa independéncia ao roteiro teatral em
relacdo a sua aplicacdo cénica. A menos que 0 pesquisador va investigar uma montagem
especifica de Hamlet, por exemplo, a fonte fundamental de analise é o proprio texto, sendo
que caberd a cada um definir qual edicdo sera analisada, em que lingua, com que traducéo,
etc.

Deve-se entdo pressupor que refletir sobre a cena impde analisar pecas temporalmente
mais proximas dos historiadores? Embora essa seja uma questdo ainda em aberto, ndo se pode
negar que a dramaturgia € de mais facil acesso, ja que sua fonte principal de sustentacdo — o
roteiro teatral — tem maior probabilidade de perdurar ao longo do tempo o que, nédo
necessariamente, implica numa facilidade maior de analise, ja que também demanda um olhar
atento a sua complexidade.

Ja a encenacdo talvez necessite de elementos mais especificos e relacionados com a
dimensdo imagética. Em alguma escala, trabalhar com a encenacao implica na utilizacdo de
fontes que carecem de recursos tecnologicos para serem produzidas. Uma chave interpretativa
possivel é pensar que apenas a partir da segunda metade do século XX foi possivel a
disponibilizacdo em relativa larga escala de fontes iconograficas e audiovisuais, que,
inevitavelmente, contribuem para a apreensdo da cena teatral. Talvez esse aspecto possa
responder parcialmente as dificuldades da andlise da encenacdo, se comparada com a
dramaturgia.

Para analisar uma cena, alguns elementos precisam ser agregados aos que
correspondem a andlise estritamente dramatdrgica, tais como: informac6es biograficas sobre
0s sujeitos que realizaram a montagem da peca, o0 seu contexto de producao, relacGes entre as

Pagina | 294
Natélia BATISTA

Marina ROSELL
Historia e Cultura, Franca, v.6, n.2, p.289-307, ago-nov. 2017.



proposicOes estéticas do texto e as da peca, fontes que permitam a visualizagdo de elementos
da montagem como cenografia, figurino, iluminagédo, sonoplastia e disposi¢do dos elementos
no espaco. Além de fotografias, videos e registros sonoros que deem a dimensdo da
articulacdo entre os atores e 0s outros elementos cénicos. Esses sdo elementos importantes
para a diferenciacdo entre o texto e a cena e essa diferenciacdo é o que se aprofundara a

sequir.

As diferencas entre dramaturgia e encenagao

Diante de tantas questdes ainda em aberto e da complexidade que envolve a pesquisa
teatral, entende-se que & necessario refletir sobre a diferenciagdo entre a dramaturgia e a
encenag&o, ja que por vezes, tais elementos estdo imbricados e por isso podem mesclar-se de
maneira confusa na apreensdo da peca teatral. Acredita-se que existe uma questdo
fundamental que nem sempre é abordada ou elucidada pelos pesquisadores que investigam o
fazer teatral: as dificuldades de dissociacdo entre dramaturgia e cena e uma possivel confusédo
que pode decorrer disso. Ou, formulado de outra maneira: a necessidade de dissociacdo entre
eles de acordo com as especificidades do objeto analisado.

Segundo o Dicionario de Teatro, elaborado por Patrice Pavis, o termo dramaturgia
sofreu uma modificacdo em seu conceito ao longo dos séculos. Inicialmente, ou seja, na
Antiguidade, o termo designava genericamente “a técnica (ou a poética) da arte dramatica”,
ou seja, a arte de escrever pecas de teatro. Ja na segunda metade do século XX, o estudioso de
Letras francés Jacques Scherer, expandiu o significado do conceito pensando o contexto da

Franca do século XVII, aplicando-o também para a estrutura interna da peca, ou seja, 0

conjunto de elementos que [...] constituem o fundo da pega; € aquilo que é o assunto
dela, para o autor, antes que intervenham as consideracfes de operacionalizagdo. A
esta estrutura interna se op0e a estrutura externa, que é sempre uma estrutura, porém
uma estrutura constituida por formas e formas que pdem em acdo modalidades da
escritura e da representagdo da pe¢ca (SCHERER apud PAVIS, 2011, p. 113)

A nocdo de dramaturgia seria uma vez mais ampliada, dessa vez no contexto pds-

brechtiano, quando passaria a compreender também a “estrutura ao mesmo tempo ideologica
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e formal da pega” (PAVIS, 2011, p. 113) e passando a tipificar e classificar as obras teatrais
como, por exemplo, quando se diz que a dramaturgia de uma dada peca é épica. Ainda no
Dicionario de Teatro, Pavis considera que a partir desta aplicacdo especifica do conceito,

dramaturgia abrangeria

tanto o texto de origem quanto os meios cénicos empregados pela
encenacdo. Estudar a dramaturgia de um espetaculo [...] [consistira, portanto
em] descrever a sua fabula “em relevo”, isto é, na sua representacio
concreta, especificar o modo teatral de mostrar e narrar um acontecimento
(PAVIS, 2011, p. 113).

Atualmente, porém, sem deixar de ser aplicada no sentido amplo que ganhou ao longo
do tempo, podemos afirmar que ha uma “reutilizacdo” do conceito também enquanto
“atividade do dramaturgo”, o que nos permite compreender o trabalho do pesquisador que
analisa a dramaturgia de uma peca como um trabalho de investigagdo do “conjunto das
escolhas estéticas e ideoldgicas que a equipe de realizacdo, desde o encenador ate o ator, foi
levada a fazer” (PAVIS, 2011, p. 113) a partir das orientagdes feitas pelo dramaturgo quando
da elaboracdo do roteiro teatral.

Ja o termo encenacdo, surge na segunda metade do século XIX coincidindo com a
ascensdo do encenador como responsavel pela realizacdo do espetaculo. Conforme Bernard
Dort, essa ascensdo tem a ver com a complexificacdo do fazer teatral, provocada pela
diversificacdo do publico de teatro em relacdo aos géneros representados (DORT apud
PAVIS, 2011).Nos anos 1950, André Veinstein propde duas defini¢des para o conceito, uma
maxima e uma minima, sendo que a primeira consistiria no ‘“conjunto de meios de
interpretacdo cénica: cendrio, ilumina¢cdo, musica e atuagdo”, enquanto a segunda, seria a
“atividade que consiste no arranjo, num certo tempo e num certo espago de atuacdo, dos
diferentes elementos de interpretacdo cénica de uma obra dramatica” (VEINSTEIN apud,
PAVIS, 2011, p. 122).

Ainda com base no Dicionario de Teatro, podemos apontar, entre outras, as seguintes
fungbes da encenagdo: 1) “transpor a escritura dramatica do texto (texto escrito e/ou
indicacdes cénicas) para uma escritura cénica”; 2) coordenar “os diferentes componentes da
representacdo, devidos muitas vezes a intervencdo de varios criadores (dramaturgo, musico,
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cenografo, etc.)”’; 3) instaurar “coeréncia” na articulacdo destes muitos elementos; 4)
evidenciar o sentido do texto teatral (PAVIS, 2011, pp. 123-124).

No ambito da critica teatral brasileira, a questdo da separacdo entre dramaturgia e
encenacao se apresentou de diferentes maneiras. Nesse artigo, abordaremos como exemplos
as proposicdes de dois dos principais nomes de nossa critica teatral no século XX: Décio de
Almeida Prado e Sabato Magaldi.

No prefacio de um de seus principais livros, O teatro brasileiro moderno, Décio de
Almeida Prado, para justificar publicagdo em livro de uma versdo revisada do ensaio “Teatro:
1930-1980”3, afirma que “os acréscimos agora feitos referem-se, quase todos, a literatura
dramatica, chamada comumente de drama em inglés, em oposi¢do a theatre, que seria a parte
relativa ao espetaculo” (PRADO, 2009, p. 9). Sem refletir muito sobre a implicacdo ou a
natureza dessa diferenciacdo, o critico parte desse principio para valorizar a analise revista
que fez do “drama”, ou seja, do trabalho dos autores, “mas sem nunca perder de vista o
‘teatro’, pano de fundo sem o qual as proprias pecas nao adquirem o necessario relevo”
(PRADO, 2009, p. 9).

Para compor seu livro, que é um exemplo de um dos tipos mais recorrentes de histéria
do teatro brasileiro apontado anteriormente, qual seja, obras panoramicas feitas por criticos,
Prado ndo escreveu apenas sobre pecas a cujas montagens pode assistir — especialmente se
pensarmos em estreias — 0 que se pode deduzir por uma questdo de impossibilidade
cronoldgica. Sendo assim, imagina-se que as fontes de sua analise sdo de natureza multipla,
sendo compostas tanto pelos roteiros quanto pelas encenagdes o que, no entanto, ndo parece
ter acarretado uma preocupacao mais profunda em relacdo aos métodos dedicados a analise de
fontes distintas.

Isso ndo implica necessariamente num problema, apenas denota que as diferencas
entre dramaturgia e encenacdo nem sempre estdo no centro das preocupagdes que envolvem a
andlise critica de obras teatrais, mesmo quando esta é feita por criticos. Nesse caso, 0 que
parece € que Prado revisa sua critica a partir de um segundo olhar para a dramaturgia das
pecas que havia criticado, tendo ou ndo tido acesso as encenacfes de todas elas, propondo
uma reflexdo mais profunda sobre a estrutura dramatdrgica que embasou as montagens
levadas aos palcos brasileiros do periodo.
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J& Sébado Magaldi propde que trés elementos sdo essenciais para o fendmeno teatral:
ator, texto e publico. Ele afirma que “O fenomeno teatral ndo se processa, sem a conjun¢ao
dessa triade. E preciso que um ator interprete um texto para o plblico, ou, se quiser alterar a
ordem, em funcdo da raiz etimoldgica, o teatro existe quando o publico vé e ouve um ator
interpretar um texto. ” (MAGALDI, 1994, p.8). Nesse sentido, torna-se claro que a operacao
historiogréafica vai incorrer em outros elementos de andlise quando se pensa apenas a
dramaturgia. Mas, se a proposta contempla aspectos da encenagdo o0s trés elementos
mencionados pelo autor podem ser observados. Ainda que a preocupacao do autor ndo seja o
momento da analise no teatro, mas do ato teatral em si, é possivel fazer um recorte importante
das diferengas entre a encenacdo e a dramaturgia. No que tange a analise da encenacgdo, 0
texto seria mais um elemento facilitador da compreensdo da peca teatral. No que tange a
dramaturgia, o texto seria o elemento estruturante da anélise.

Apos essa definicdo dos conceitos, acredita-se estar mais facil compreender a que cada
um desses elementos se refere, bem como quais suas especificidades, que geram no
pesquisador preocupacdes diversas e exigem distintos olhares no momento da andlise. A
investigacdo da dramaturgia, portanto, consiste na analise do roteiro teatral e das
circularidades em torno de suas dimensdes sociais, politicas, culturais e estéticas, a fim de que
seja possivel aprofundar a analise das orientagdes do dramaturgo ao pensa-las em relagdo ao
contexto em que foram produzidas.

Ja a investigacdo da encenacdo compreende a andlise da montagem e suas
circularidades socio-temporal-espaciais, além, é claro, do préprio texto inserido no arcabouco
de andlise, uma vez que o cotejo com a escritura dramatica é fundamental para a analise da
escrita cénica dela decorrente. Sendo assim, entende-se que € possivel pensar a dramaturgia
sem a inser¢cdo da cena, mas o contrario seria invidvel, ou seja, a dramaturgia deve
necessariamente estar presente em qualquer analise que se pretenda fazer da encenacdo. A
seguir, se explicita 0 modelo de analise dramatirgica aqui proposto, com o qual se pretende

contribuir para o adensamento metodologico da pesquisa teatral.

O modelo e sua aplicacdo
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O modelo proposto neste artigo foi elaborado num esforco metodoldgico para se
pensar a pratica da pesquisa teatral e se direciona mais detidamente para se pensar a
dramaturgia, o roteiro teatral em si. Os elementos que o compdem estdo voltados para um
“destrinchamento” minucioso do texto teatral que permita uma visdo mais ampla e
aprofundada dos aspectos que constroem de maneira complexa a dramaturgia das pecas.

De inicio, é fundamental elaborar uma espécie de ficha que contenha informacdes
basicas acerca do roteiro a ser analisado. Sugerimos, entre outros, 0s seguintes elementos:
autores, ano e local de escrita, personagens, contexto socio-politico de escrita, possiveis
eventos histéricos com os quais dialoga, possiveis referéncias a sujeitos historicos, referéncias
estéticas, dialogos com as artes, premiagdes do texto e referéncia bibliogréafica da edicdo
analisada.*Caso o pesquisador ache conveniente, outros elementos podem ser acrescentados
em funcgéo das peculiaridades de seus objetos de anélise.

Além disso, nos casos em que haja uma preocupacdo com a analise de montagens
especificas, vale elaborar também fichas técnicas das encenagdes a serem analisadas,
compostas por elementos tais como data e loca de estreia, grupo responsavel pela encenagéo,
direcdo, cenografia, figurino, sonoplastia, iluminacdo, elenco, producdo, entre outros. A
seguir, sera esmiucado 0 modelo de analise dramaturgica aqui proposto.

Antes de mais nada, é importante que o pesquisador faca uma leitura integral do
roteiro teatral a fim de que se possa compreender a obra enquanto um todo antes de se
destacar os elementos fragmentados que embasardo a analise da peca. A seguir, se prople a
elaboracdo de uma tabela composta pelos seguintes itens, dispostos em sete linhas distintas
(ver modelo na pagina 16): 1) Cena; 2) Nome para a cena; 3) Personagens; 4) Rubricas ou
indicacBes cénicas; 5) Intervengdes dramatlrgicas e estéticas; 6) Conflito dramatico; 7)
Desfecho ou desenlace. Com o objetivo de facilitar a compreensdo dos itens, sera feita uma
proposta conceitual para cada um deles, indicando algumas possibilidades de insercdo na
analise.

De acordo com o Dicionario de Teatro, o termo cena teve ao longo de sua histéria
uma profusdo de sentidos, que incluiam, principalmente, dimensdes materiais com relacdo ao
espaco cénico. O sentido mais recente acabou por se tornar o mais convencional quando se
pensa o espetaculo, qual seja, “o sentido metafisico de acontecimento brutal e espetacular—
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fazer ‘uma cena para alguém’.” (PAVIS, 2011, p.42). Na andlise dramaturgica, a
compreensdo de cena se estende ao préprio texto teatral e ndo apenas a encenacdo. No modelo
proposto, a funcdo da cena seria permitir a compreensdo das divisdes e nuances dos textos,
que estruturam sua visao conjuntural.

Por isso, a sugestdo é que se faca uma divisdo das cenas que tanto pode adotar a
divisdo proposta pelo dramaturgo quanto pode ser uma divisdo proposta pelo préprio
pesquisador. Existem textos sem estruturas convencionais, sem prévia indicacdo de divisao de
cenas e atos, cabendo ao pesquisador formular uma divisdo propria que lhe ajude na
compreensdo da peca. Da mesma forma, muitas vezes a divisdo de cenas feita pelo
dramaturgo ndo é suficiente para o pesquisador, podendo este dividir as cenas em subcenas
que facilitem sua viséo da obra. O importante é que a estrutura geral e as subdivisdes do texto
possam ser compreendidas pelo pesquisador que, a partir dai, podera criar um sentido que Ihe
pareca inteligivel e coerente.

Outra estratégia importante no que tange a cena, para além de sua diviséo, € propor um
nome para cada uma delas de acordo com as impressdes do pesquisador sobre seu desenrolar.
Acredita-se que dessa forma é possivel que o pesquisador comece a criar suas proprias
impressdes sobre o texto teatral. Formular uma sintese autoral de cada cena também pode
facilitar o processo de elaboracao simbdlica do roteiro teatral.

A funcdo da identificacdo dos personagens € contribuir para o entendimento da
estrutura formal do texto e perceber como eles sdo articulados na tessitura da cena. Algumas
perguntas podem ajudar neste tépico: Existem ou ndo protagonistas? Se sim, quem sdo? Quais
seus conflitos centrais? Como se relacionam com 0s outros personagens? Se ndo, quais seriam
0s sujeitos que compde a acdo? Como cada personagem circula na peca?As perguntas, tal
como outros elementos ja apontados, podem ser adaptadas de acordo com cada peca
analisada. O fundamental € que o pesquisador consiga extrair, através da leitura dos
personagens, elementos individuais que permitam visualizar o conjunto da obra.

A rubrica ou as indicagdes cénicas podem ser entendidas como “todo texto ndo
pronunciado pelos atores e destinado a esclarecer ao leitor a compreensdo ou o modo de
apresentacdo da peca. Por exemplo: nome das personagens, indicac6es das entradas e saidas,
descrigdo dos lugares, anotacBes para a interpretagdo, etc.”. (PAVIS, 2011, p. 206). Em cada
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cena serd necessario observar como esses elementos sdo inseridos e como eles permitem
visualizar a didlogo entre as intengdes cénicas e o texto.

Cada peca pode ter um elemento especifico com maior relevancia na estruturagdo de
sua dramaturgia, sendo possivel ao pesquisador destaca-lo das demais indicagdes cénicas no
momento da elaboragdo da tabela de modo que possa traduzir essa maior relevancia para a
analise futura. Por exemplo, se a peca em questdo tem um complexo e constante jogo de luz, é
interessante que sua analise seja mais atenta, o que se torna mais facil se as indicagdes de luz
forem destrinchadas em uma coluna destacada do restante da rubrica. O mesmo pode
acontecer com outros elementos como cenario, troca de figurino, posicionamento dos atores
em cena, entre outros.

No que tange as intervencbes dramaturgicas e estéticas, deve-se observar 0s
elementos que se sobrepGem ao texto e orientam intervencfes externas a palavra para a
encenacdo. Tais intervencdes podem ser de diferentes naturezas e suportes, destacando-se
interferéncias artisticas, como musicas, filmes e elementos pictoricos, e jornalisticos, como
imagens, trechos de reportagens e demais elementos passiveis de projecdo em slides, por
exemplo. Tais intervencgdes sao de extrema importancia para a compreensdo de uma peca, ndo
s0 por comporem a dimensdo imaginativa do autor ao descortinar elementos externos a
textualidade verbal, mas também por construirem um ambiente que muitas vezes esta além do
palco, implicando em dimensdes estéticas mais amplas que dialogam com diferentes
propostas formais.

Compreender o conflito dramatico consiste em perceber a tensdo narrativa colocada
em cada uma das cenas. Entende-se que “ele resulta de forcas antagbnicas do drama. Ele
acirra 0s animos entre duas ou mais personagens, entre duas visdes de mundo ou entre
posturas ante uma mesma situagdo”. (PAVIS, 2011, p. 67). Identificar o conflito geral e
especifico se faz necessario para articular as caracteristicas centrais dos personagens a partir
de pontos de vista em determinadas situacfes e contextos. A percepcao do conflito dramatico
pode ajudar a compreender melhor tanto as individualidades de cada um dos personagens,
quanto a tese central defendida pelo autor da peca.

De acordo com o Pavis (2011) o desenlace ou desfecho, na dramaturgia classica,
seria 0 ponto culminante onde as contradicbes encontram resolucdo, enguanto que na
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dramaturgia aberta ela poderia se negar a resolver os conflitos num esquema definitivo e
coerente. A acepgdo aqui utilizada ndo projeta o desenlace enquanto uma perspectiva coerente
da cena, mas sim no sentido do desfecho dramaturgico. Consiste, portanto, na percepcao de
como o autor resolve ou ndo o seu enredo, tanto de cada uma das cenas quanto da peca como
um todo. Além, é claro, em como o desfecho potencializa ou ndo, a discussao sugerida pela
peca.

Acredita-se que a partir da analise desses pressupostos € possivel desemaranhar a
urdidura textual e compreender as diversas dimensfes contidas nas pecas teatrais. Tais
elementos devem ser pensados principalmente quando a analise se refere ao roteiro
dramatdrgico, embora, como ja foi posto, a compreensao deste seja fundamental também para
a analise da encenacdo. O importante é que o pesquisador tenha em mente que, para a analise
da encenacdo, outros elementos devem ser observados e que cada encenador pode ou nédo
modificar as intengdes do autor do texto.

Os aspectos identificados a partir do uso deste modelo devem ser utilizados como
sustentaculo da andlise a ser desenvolvida, ou seja, apos sua identificacdo objetiva, demandam
um esforco reflexivo e analitico destes aspectos, conjugados a outras fontes. Este exercicio
pode pautar-se pela elaboracdo de um comentario geral acerca de cada cena ou conjunto de
cenas, eventualmente acompanhado de trechos relevantes do roteiro, sejam dialogos, falas ou
outras informacGes que permitam visualizar o conjunto do desenvolvimento da acdo teatral,

independente do género ou da forma a que se filiem.

Estudo de caso: Opini&o®

Para compreender o estudo de caso sera feito um breve panorama no texto analisado.

A escolha da peca Opinido se deu pelo fato de ser muito conhecido pelos pesquisadores e ja
existirem muitas referéncias sobre ela. No caso especifico texto e encenacdo foram
produzidos no mesmo contexto, através de um processo de criacdo colaborativa entre autores
e atores/musicos. Desse modo, elementos da encenacdo perpassaram a analise do texto
quando servirem para favorecer a compreensao de elementos dramatirgicos. O texto Opinido
foi escrito durante o ano de 1964. Estreou no més de dezembro do mesmo ano, na Sede do
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Grupo Opinido, no Rio de Janeiro. O texto foi escrito por Oduvaldo Vianna Filho, Armando
Costa e Paulo Pontes, com musicas de Zé Kéti e Jodo do Vale e fazia uma compilacdo de
textos dramaturgicos e canc¢des. Os autores tentaram demonstrar no texto alguns personagens
caracteristicos do Brasil. Jodo do Vale seria 0 homem nordestino que migra para a cidade
grade, Zé Kéti o morador do morro e sambista e Nara Ledo como a garota zona sul do Rio de
Janeiro.

O espetaculo foi o primeiro ato teatral de evidente protesto contra a ditadura e
movimentou 0s meios culturais nacionais. Ao mesmo tempo em que trabalha a questdo do
protesto, faz também uma reflexdo sobre o popular e a necessidade de inserir 0 povo no
processo de engajamento. A musica foi bastante explorada e se fazia nitida a apologia da
“populariza¢do” da musica, buscando transforma-la em um elemento politizador, que
demonstrar os conflitos existentes no pais. A montagem foi dirigida por Augusto Boal e tinha
no elenco Zé Keti, Jodo do Vale e Nara Ledo, que no ano seguinte foi substituida por Maria
Betania.

Segue abaixo uma analise das informacGes gerais da peca que permitiram elucidar
elementos importantes do texto e de sua construgdo. A ideia é que o pesquisador retna todas
as informac6es disponiveis no texto e em outras fontes para comecar a construir um mosaico
de referéncias sobre a peca analisada. Acredita-se que esse processo seja de grande
importancia antes de partir para analise propriamente dita. Ele permite que vocé construa uma

visdo geral do texto e contexto de producéo.

Tabela 1: Aspectos gerais do texto

Informacoes gerais do texto

Texto teatral: Opinido: texto completo do “show”.

Autores e trajetdrias: Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes. Os trés
autores tinham trajetdria ligada a esquerda e eram militantes do Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Estiveram vinculados ao CPC e apds o golpe militar se organizaram
em torno do Grupo Opinido.

Ano e local de escrita:1964; Rio de Janeiro.

Personagens: Jodo do Vale, Nara Ledo e Zé Kéti(atores-personagens).

Contexto sécio politico de escrita: Entre finais da década de 1950 e 1964, artistas de
diferentes linguagens se engajaram no desenvolvimento de projetos que conjugassem o
fazer artistico a preocupacdo com questdes politicas. O Centro Popular de Cultura
(CPC), que posteriormente se vinculou a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), foi
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um dos principais focos de atuacdo nesse sentido. Ap6s o golpe militar de 1964, a UNE
e 0 CPC foram colocados na ilegalidade e os artistas que haviam se engajado nesse
amplo projeto politico e artistico, vinculados ao CPC ou néo, se reorganizaram com o
intuito de promover a dendncia do regime militar brasileiro através de pecgas e shows
que pudessem discutir a situacdo politica atual. Opinido foi escrito nesse contexto e
integra o que se convencionou chamar de “teatro de resisténcia”. Foi o primeiro texto
teatral que se posicionou contrario ao regime instituido ap6s o golpe, abrindo caminho
para uma série de pecas e shows com o mesmo perfil e elaborando uma espécie de
modelo de resisténcia cultural.

Possiveis eventos historicos com o0s quais dialoga: dialoga principalmente com o
golpe e o regime militar. Explora também aspectos sociais historicos da sociedade
brasileira: desigualdade social, as diferencas entre as regiées do pais, migracdo campo-
cidade, o samba, a defesa da mUsica nacional em detrimento da musica estrangeira, etc.

Possiveis referéncias a sujeitos historicos: no caso do texto especifico 0s atores sao
0s proprios sujeitos historicos e isso contribui para que o texto adquira ares biogréficos.
Uma possibilidade de ampliar a compreensédo do texto é estudar a vida dos proprios
sujeitos-personagens, tendo em mente que eles representam ndo s6 a Si mesmos
enquanto individuos, mas também suas respectivas classes sociais.

Referéncias estéticas: uma das principais referéncias estéticas € a aproximagdo com o
género musical e a énfase na cangdo popular brasileira, além da investida na técnica da
colagem, que no periodo estava bastante em voga no teatro estadunidense.

Dialogos com as artes: musica, em especial o samba, mas também cancOes
estrangeiras identificadas como de protesto.

Premiacdes do texto: ndo tem

Informacdes relevantes contidas no preféacio/introducéo/apresentacdo: Os autores
apontam duas intencdes que motivaram a realizagdo do espetaculo: o préprio
espetaculo em si e uma referente ao teatro brasileiro.

Sobre a primeira, reafirmam o valor do engajamento politico nas artes (‘“a musica
popular brasileira é tanto mais expressiva quanto mais tem uma opinido, quando se alia
ao povo na captacdo de novos sentimentos e valores necessarios para a evolucéo
social”, p. 7); afirmam que “Nara Ledo nao pretende cantar para o publico. Pretende
interpretar o publico.” (p. 8), o que reitera a ideia de que o publico que tinha acesso a
peca era da mesma origem social de Nara, ou seja, a classe média engajada; e revelam
0 processo criativo conjunto entre autores e atores, que se baseou, inicialmente, em
entrevistas feitas com Zé Keti, Nara Ledo e Jodo do Vale, e em registros sobre as falas
improvisadas dos trés.

Sobre a segunda, apontam o espetaculo como uma tentativa de lidar com a crise que
atingia o teatro brasileiro, de ordem especifica (repertério) e de ordem geral que, por
sua vez, colabora para a primeira; afirmam uma necessidade de revalorizar a autoria do
teatro nacional e estimular seu processo de criagio (“E preciso que finalmente e
definitivamente nos curvemos a nossa forca e a nossa originalidade. , p. 10).

Referéncia bibliografica da edicdo analisada: VIANNAFILHO, Oduvaldo; COSTA,
Armando; PONTES, Paulo. Opinido: texto completo do show. Rio de Janeiro: Edicdes
do Val, 2° edicdo, 1965. 89p.
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Recolhidas as informacGes gerais da peca acredita-se que o pesquisador ja tem
elementos que permita uma analise mais vertical da urdidura textual. No caso analisado, sua
divisdo tem um padrdo bastante diferenciado. Ele ndo tem uma cléssica divisao de cenas e foi
dividido entre “Primeira Parte” e “Segunda Parte”. Nesse caso, o pesquisador deve construir
sua prépria divisdo e criar conjuntos de significados para cada cena selecionada. No caso
especifico de pecas onde a musica tem uma maior relevancia sugere-se que seja aberta uma
nova coluna relativa as cancdes inseridas em cada cena. A ideia central é que o pesquisador
destrinche o texto em diversas cenas isoladas, reconhecendo os elementos mencionados
anteriormente. Como exemplo, buscou-se analisar a primeira cena na pec¢a, nominada pelas

pesquisadoras: “Apresentacdo dos personagens ao publico”. Segue abaixo a sua analise:

Tabela 2: Modelo de analise cénica

Analise da Cena 1

1) Cena: I, Primeira Parte (paginas: 15-20)

2) Nome para a cena: Apresentacdo dos personagens ao publico.

3) Personagens: Jodo do Vale, Nara Ledo e Zé Kéti.

4) Rubricas ou indicacgdes cénicas: ao inicio da cena “Apaga-se a luz da plateia, som
de berimbau”. Na entrada de Jodo do Vale “A luz dos refletores se acende”. Jodao do
Vale se dirige ao publico e inicia o seu texto. Apds a fala de Jodo do Vale “Entram em
cena Zé Keti, Nara Ledo, cantam baixo, afinam o violdo. Cantam trechos esparsos de
musicas de Z¢ Keti e Jodo do Vale”. A bateria entra de estalo ¢ os trés fazem coro
cantando mais cancdes e se apresentando ao publico.

5) Intervencdes dramaturgicas e estéticas: a cena € permeada por canc¢des. Ora 0s
atores cantam individualmente, ora em coro.

MUSICA: Jodo do Vale, Nara Ledo e Zé Keti cantam trechos de cancdes dos dois
compositores. Inicialmente cantam baixo, posteriormente sdo acompanhados pela
bateria (Carcara, Pisa na fuld).

6) Conflito dramatico: o conflito da cena é deslocado para a apresentacdo de cada um
dos atores e a diferenca entre suas trajetorias. As mdsicas surgem de forma a
exemplificar os elementos trazidos pelo texto.

7) Desfecho ou desenlace: fim da apresentacdo dos personagens e introducdo a
tematica do samba.

A indicacdo é que o pesquisador faca esse processo com todas as cenas da peca.
Criando assim, um mosaico de interpretacdes das cenas e sinteses sobre elas. Ao final propde-
se a construcdo de um texto onde o autor articule as principais informacgdes extraidas na tabela
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e consiga visualizar a dramaturgia integralmente. Entende-se que ap0s essa primeira anélise
qualquer objetivo de andlise do texto teatral podera ser mais bem compreendido e
identificado.

As fichas também poderiam ser utilizadas quando o objetivo de andlise recai sobre a
encenacdo, mas devera ser acrescentado de outros aspectos que ultrapassem a dimensdo
textual. Acredita-se que a diferenciacdo entre a dramaturgia e a encenagdo € um primeiro
passo importante para quem se dedica ao oficio. Entender suas aproximacles e

distanciamentos é visualizar o seu objeto de estudo e o direcionamento de suas analises.

Conclusdo

Esperamos com este artigo contribuir para que o debate metodologico adense as
relagdes entre historia e teatro e o uso das fontes teatrais como fontes historicas. O aumento
de pesquisas na area e a escassez de reflexdes metodologicas evidenciam a necessidade de
investigacdo das singularidades desse novo campo de pesquisa para o0s historiadores. Mais do
que pesquisar o0 teatro é necessario encontrar lastros que o tornem mais acessivel para o
conhecimento historico. Acredita-se que muito da resisténcia dos pesquisadores em analisar o
teatro tem relacdo direta com a dificuldade e a falta de métodos que facilitam a pesquisa.

A partir da investigacdo das peculiaridades do campo teatral, das diferenciagdes entre
a dramaturgia e encenacdo, a analise do léxico teatral e do estudo de caso, as autoras
buscaram dar subsidios aos pesquisadores da area para uma compreensdo mais pratica do
campo de pesquisa. Apesar das dificuldades em sistematizar tais métodos e o risco por se
tratar de uma andlise ainda ndo investigada, acredita-se que é fundamental tentar descortinar
as possibilidades de apreensdo do teatro através da histéria. Como apontou Tania Branddo,
“la] metodologia de pesquisa na area [teatral], [...] ainda esta engatinhando” (BRANDAO,
2009, p. 30) e esse artigo pretende, de alguma forma, contribuir para que ela dé seus primeiros

passos.
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alguma medida, sua defesa gira em torno da entrada dos sujeitos na histéria e ndo utilizacdo de modelos que
excluam os homens da historia. “Se h& choque entre a pesquisa empirica e modelo, é este Gltimo que ha de ser
reformado’. (THOMPSON, 2001, p.46). No caso deste artigo, para analisar a pesquisa teatral objetivou-se
identificar primeiro as peculiaridades do campo, para posteriormente se propor um modelo de anélise, que
seguindo o exemplo de Thompson, contemple o empirismo que tange as obras e os sujeitos ligados pelo fio
condutor do tempo e da narrativa.

2 Cf., entre outros, MAGALDI, Sabato. Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Global Editora, 2004.;
MAGALDI, Sébato; VARGAS, Maria Thereza. Cem anos de teatro em S&o Paulo. S&o Paulo, SENAC, 2000;
MICHALSKI, Yan. O palco amordacado. Rio de Janeiro: Avenir Editora, 1979; MICHALSKI, Yan. O teatro
sob pressdo: uma frente de resisténcia. 22 edi¢do. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1989; PRADO, Décio de
Almeida. O teatro brasileiro moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

8 PRADO, Décio de Almeida. “Teatro: 1930-1980”. IN: FAUSTO, Boris (dir.). Histéria Geral da Civilizac&o
Brasileira, tomo 11, v. 4, S&o Paulo: Difel, 1984.

4 Para facilitar a visualizagdo conferir a ficha utilizada para o estudo de caso na pagina 14.

5 Cf., entre outros, KUHNER, Maria Helena e ROCHA, Helena. Opinido. Para Ter Opinido. Rio de Janeiro:
Relume Dumard: Prefeitura, 2001; MOSTACO Edélcio. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido. (uma
interpretacdo da cultura de esquerda). S&o Paulo: Proposta Editorial, 1982.
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