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APRESENTAGAQ

Com esse volume de Ensaios de Historia a revista dos alunos do
curso de graduacdo em Histéria da Unesp/Franca atualiza a sua
periodicidade. Isso deve ser comemorado e representa uma grande
vitoria. Nem todos sabem o que significa para uma publicagdo dessa
natureza garantir sua periodicidade, especialmente se ela for uma revista
vinculada a um curso de graduagdo. Costuma ser mais comum a
cobranga da periodicidade para revistas que albergam profissionais com
mais experiéncia e com mais prestigio na comunidade de especialistas a
qual se vinculam. Conseguindo atualizar a sua periodicidade, Ensaios de
Historia da um grande passo para se situar entre as principais revistas de
Historia do pais e, sem nenhuma duvida, confirmar mais uma vez a sua
excepcionalidade: € a unica revista na area do conhecimento historico
vinculada a um curso de graduagdo de Histéria e produzida
exclusivamente por seus alunos.

Para o curso de graduagdo em Historia da Unesp/Franca, manter
essa publicagdo significa garantir um espaco diferenciado na formagao
dos seus alunos de graduagao, significa dar uma contribuigéo efetiva na
tarefa de estabelecer vinculos indissollveis entre a boa formag&o para o
ensino e a boa formagdo para a pesquisa e, por fim, significa uma
sinalizagdc de um permanente e saudavel vinculo entre a formagéo
qualificada no estagio da graduagao e a expectativa de aprofundamento
dos estudos na pos-graduagdo para todos aqueles alunos que se
envolverem e colaborarem com suas paginas.

Esse volume de Ensaios de Histéria mantém a mesma estrutura
dos anteriores e contem artigos elaborados apenas por alunos de
graduagdo. Desde o volume 5/2000, a revista vem recebendo a
colaboragéo de graduandos de outros cursos da area de humanidades, da
Unesp ou de fora dela. Ressalte-se neste volume, desde ja, a retomada
das resenhas de livros e dissertagdes e/ou teses académicas, que sempre
se constituiram em um espago vigoroso tanto para a reflexao como
também para uma tomada de pulso a respeito de algumas tematicas
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espfeciﬁcas do conhecimento histdrico. Garantir o espaco das resenhas é
de importancia fundamental para a experiéncia publicista de qualquer
graduando. Um outro aspecto importante ¢é a ampliagdo de artigos a
re;peito de questdes educacionais e de temas relativos ao ensino de
Histéria. Da mesma forma, relevantes aparecem as diversas tematicas
que neste volume tratam da histdria politica brasileira, tanto no plano dos
processos historicos mais gerais quanto na dimensio local. Por fim
ggstariamos de saudar também a vigorosa discussio que se faz nesse:
numero sobre temas de histéria das idéias politicas, assim como sobre
questoes mais tedricas, abordadas com profundidade e critério.

A retomada da periodicidade da mais um alento e fortalece mais
uma vez 0 nosso animo para que a concretizagdo desse projeto se
desdobre por mais sete anos, no minimo ...

Os Editores
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ARTIGOS



A TRAJETQRIA DE UMA IDEIA: O PENSAMENTO DA
TRANSFERENCIA DA CORTE DE BRAGANGA PARA A
AMERICA PORTUGUESA

Rodrigo Touso Dias LOPES

e RESUMO: O objetivo central deste texto € o de apresentar de maneira resumida os
momentos da Historia portuguesa onde a idéia da transferéncia da Corte de
Braganga para a América portuguesa foi aventada, umas vezes como exilio em
lugar seguro (como com o Prior do Crato, ainda em 1580), outras como expressao
de um projeto maior, o de criagdo de um poderoso império luso-brasileiro sediado
na América portuguesa, defendido, por exemplo, pelo diplomata D. Rodrigo de
Sousa Coutinho. Apresentada dessa forma, a imagem de fuga desesperada,
perpetuada na Historia, tende a perder-se nessa perspectiva de idéia persistente
que ora apresentamos.

e UNITERMOS: Historia portuguesa; Trasladagao da Corte portuguesa; Prior do Crato;
Padre Vieira: D. Luis da Cunha: Marqués de Pombal; D. Rodrigo de Sousa Coutinho.

Um dia chuvoso, nublado. O mar, repetindo o nervosismo dos
portugueses, revoltava-se ele também. Barro se acumulava sob as
carruagens que chegavam ao cais, incessantemente, trazendo a nobreza
portuguesa para protagonizar o que se pensava talvez fosse seu ultimo
ato em palco europeu. Muitas pessoas se acotovelando para consegquir
subir a bordo de uma das embarcagdes inglesas ou portuguesas
enquanto algumas damas da sociedade lisboeta se afogavam na tentativa
de alcangar um navio que Ihes desse refugio. Familias nobres que ndo se

" Graduado em Histéria — Unesp Franca.
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prepararam (por descrenga ou morosidade) tendo que embarcar levando
nao mais que as roupas do corpo € 0 qué mais pudessem carregar com
as proprias maos. No meio dessa confusdo, chegava o Principe Regente
g0 cais numa carruagem que nao trazia 0s emblemas da realeza (para
nido chamar a atencdo das pessoas contrarias a0 embarque e nao
despertar em suas mentes alguma reagdo violenta) e por iss0 sem
encontrar sequer quem o recebesse, terminando por atravessar 0 chao
lamacento “sobre pranchas mal postas, sustentado por dois cabos de
policia” (LIMA, 1996, p53). Enquanto isso, 0 povo, excluido, assistia ao
espetaculo da partida, vendo partir o rei a abandonar os portugueses a
propria sorte. E para empurrar essa massa de nobres portugueses ao mar
vinha chegando a Lisboa 0 encarregado de Napoledo para a invasao e
conquista de Portugal, o general Junot acompanhado de um exército
franco-espanhol.

E dessa forma anedotica, curiosa e superficial que muitas vezes 0
episdio da trasladagéo foi tratado pela historiografia chamada tradicional.
Recentemente o estudo desse periodo conseguiu novo folego,
reconhecendo a importancia do tema para a Histéria do Brasil e também
de Portugal. Com efeito, a percepgao da transferéncia como vinha sendo
feita resulta “numa leitura que limita a compreensdo do processo de
independéncia e de formagao de um Estado monarquico imperial no Brasil
do seculo XIX" (LYRA, 1994, p.116), bem como nao da a margem necessaria
para a compreensdo de que a transferéncia, para Portugal, deve ser
tratada como resultado de um processo, nao como ato de fuga ou
covardia. O que pretendemos com este artigo & justamente contribuir para
o alargamento e aprofundamento da visao do processo que a
historiografia por muito tempo relegou a segundo plano: 0 processo de
transmigragéo da Corte de Braganga para a América portuguesa.

Durante o estudo desse processo € importante pensarmos: onde
esta inserido o povo? Quando dizemos ‘oS portugueses’ a quem nos
referimos? Ao que reporta a expressao ‘povo portugués'? Nao deve
parecer que é simplesmente um pais disputando posigoes de hegemonia
ou pelo menos posi¢des um pouco mais confortaveis no complicado jogo
de xadrez que a Europa, pouco a pouco, ia se tornando, tendo no seu
interior uma massa uniforme de pessoas engajadas no que poderiamos
chamar de ‘interesses nacionais'. Antes, no bojo dessa sociedade existem
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particularidades que justificam falarmos em grupos distintos que, nao
raras vezes, de dentro do préprio Portugal, posicionavam-se aversamente
ao que chamamos acima de ‘interesses nacionais’.

Dessa forma, admitindo que ndo estaremos falando em massas
uniformes, podemos usar o termo ‘portugués’ ou ‘sociedade portuguesa’
para expressar 0 conjunto que — apesar da tensao particular que cada
grupo distinto exerce no interior da sociedade —em determinado momento
pode ser caracterizado por um grupo que se torna determinante e leva,
empurra ou mesmo forga o restante do pais em certa diregao.

O projeto de transferir a sede da monarquia portuguesa para a sua
gigantesca colonia americana n&o foi expediente inventado e adotado
apressadamente no inicio do século XIX frente a grave crise que se
instalava na Europa e colocava Portugal particularmente em situagdo
complicada entre os interesses de Inglaterra e Franca. Antes, a idéia de ir
fazer na coldnia americana a sede do império portugués ganhava eco e
cores vivas ja desde o século XVI, nos momentos em que a fragilidade na
defesa do reino era explicitada por ameagas estrangeiras ou crises
internas, freqiientemente ambas. Em seus primeiros momentos, a
transferéncia da Corte foi pensada ndo como uma maneira de incrementar
a colonia, promover o desenvolvimento de seus povos ou unificar regides
afastadas — apesar de essas serem algumas conseqtiéncias da presenga
da sede administrativa da Coroa — mas sim como uma forma de resolugao
dos problemas que Portugal encontrava para se manter independente

frente a outras nagdes européias, notadamente Espanha e Franca.

Assim foi com o Prior do Crato (ou D. Antonio), quando tornou-se
pretendente & Coroa portuguesa em 1580. O problema da sucessao
portuguesa ja estava na ordem do dia desde o reinado de D. Sebastigo,
que ndo deixou herdeiro direto a Coroa. Apos sua morte, em 1578,
assumiu D. Henrique que, com sessenta e seis anos e tendo vivido uma
vida celibataria, deixou o problema da sucessdo apenas adiado. Enfim,
em 1580 novamente instalou-se a crise: os pretendentes mais fortes eram
o filho de Dona Isabel, Felipe Il da Espanha, e D. Antonio, filho de D. Luis,
o segundo filho homem de D. Manuel.

Apo6s as falsas noticias de uma invasao espanhola no Alentejo
(apesar de as tropas estarem a caminho), a populagdo de Santarém logo
aclamou D. Antonio seu novo rei. Mas quando as invasées espanholas

ENSAIOS DE HISTORIA, Franca, v.7, n.1/2, p.9-21, 2002 11




tornaram-se realidade e Felipe Il conseguiu oficiaimente e a forga o
trono portugués unindo as duas coroas, o Prior do Crato foi “aconselhado
a viajar para o Brasil e ali fundar um grande império” (LYRA, 1994, p.107).
Pode n&o ter aceitado o conselho por patriotismo, duvida ou por achar-se,
naquele tempo, incapaz de reunir forgas o suficiente para constituir um
império seguro no Brasil. Como informa Joaquim Verissimo Serréo,

nao dispondo de forgas organizadas, nem de recursos ou armas, estando para
mais rodeado de traidores que comprometiam o éxito de sua causa, ndo era
possivel, ao rei eleito, deter a marcha do inimigo (SERRAO, 1978, p.89).

O mais provavel, no entanto, é que o Prior do Crato se achava forte
o suficiente para lutar pela reconquista da Coroa portuguesa e da
independéncia de seu pais, principalmente como o apoio inglés que
esperava conseguir. Falhando o acordo com os ingleses por culpa de
ameagas navais espanholas, foi D. Antonio buscar apoio e refugio em
Franca, onde obteve navios e armas que cobriram sua retirada para a llha
Terceira (SERRAO, 1979, p.25).

O que mais nos interessa aqui € saber que no primeiro momento de
crise da monarquia portuguesa (com a morte do rei) a idéia de que o
Brasil constituia o refugio ideal apareceu. Porém ndo podemos pensar
ainda, em idos de 1580, que a América Portuguesa surgisse como
possibilidade para a criagdo de um poderoso império aliado a Portugal, ou
seja, que a idéia da transferéncia fosse ja algum projeto politico ou
administrativo portugués, mas se a idéia foi aventada, é fato que a
América lusitana nao figurava no imaginario de ao menos parte da
populagéo portuguesa como uma simples colénia ultramarina.

Pouco mais de sessenta anos depois, em 1647, durante a Guerra
da Restauragao (1640-1668) foi enviado o Padre Antdnio Vieira a Franga e
a Holanda aparentemente porque o rei “nédo estava satisfeito com alguns
relatérios pouco coerentes que havia recebido dos seus embaixadores em
Paris e Haia" (PRESTAGE, 1928, p.40). Porém, secretamente Vieira levava
instrugcdes diferentes: devia o jesuita conseguir o apoio dos franceses
caso Espanha e Holanda negociassem a paz e deixassem Portugal
isolado frente aos dois possiveis adversarios. Para tanto, Vieira deveria
oferecer o casamento entre o principe portugués D. Teodosio e a princesa
francesa Mademoiselle de Montpensier, filha do duque de Longueville ou
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outra princesa qualquer que fosse do agrado dos ministros franceses.
Com o casamento, o rei portugués iria se retirar para os dominios
ultramarinos deixando Portugal para ser governado pelo pai da noiva em
regime de Regéncia, pois D. Teododsio ainda ndo havia chegado a
maioridade. Os franceses, contudo, ndo aceitaram a proposta alegando
as dificuldades de impdr outro rei estrangeiro ao povo portugués, a
instabilidade do governo de D. Jodo IV que, apds oito anos de reinado,
ainda n&o havia se consolidado no poder (a ponto de fazer uma oferta
desse tipo) e principalmente a suspeita de que, chegado 0 momento da
partida, o rei se negasse a cumprir 0 acordo.

O marqués de Niza recebeu instrugdes semelhantes as de Vieira no
final do mesmo ano, inclusive com a possibilidade de o principe portugués
abdicar do dote da princesa. Foi a Paris carregando trezentos mil
cruzados para distribuir em forma de presentes, como meio para
conseguir o apoio dos nobres franceses a causa portuguesa. Porém, anos
mais tarde, como notou Edgard Prestage, Niza escreveu ao Regente D.
Pedro pedindo uma recompensa por ndo haver obedecido aquelas
instrugdes, ao contrario de Vieira, a quem disse que

nao era ele (Niza) o vassalo que havia de entregar o Reino de Portugal aos
franceses, € que antes queria cortar as maos do que assinar tal tratado
(PRESTAGE, 1928, p.41).

O marqués de Niza bem podia escrever esta carta porque D.
Teoddsio veio a falecer pouco tempo depois das instrugdes, revelando
que, se a idéia do casamento entre as Coroas de Portugal e Franga e a
consequente trasladagdo do rei para o ultramar houvessem se
concretizado, o reino portugués seria realmente entregue aos franceses.
Os motivos que possuia Vieira para a defesa da idéia de trazer para a
América portuguesa a Corte devem ser analisados levando-se em conta o
que pensava o Padre a respeito da coldnia brasileira, os anos em que ele
viveu por aqui e sua agao politica em defesa dos interesses coloniais que
ajudaram a trazer notoriedade ao padre jesuita. Mas a trasladagéo,
naquele momento, ndo parece haver sido fruto apenas da habilidade
politica de Vieira ou de sua defesa da colénia. Como informou David
Rabello, ainda em 1647, 108 embarcagdes portuguesas perderam sua
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bandeira para a Holanda, tomadas ou naufragadas e em 1648 foram
mais 141 navios (RABELLO, 1996, p.23). Ora, para um pais que necessita do
trato mercantil maritimo e conta com uma frota de aproximadamente 300
embarcagdes, perder 249 delas foi, sem duvida, fato de enorme
gravidade.

Levando esses fatores em conta, o que devemos aqui é ressaltar o
momento em que a idéia veio a tona: novamente debilidade na defesa do
territorio  com a possibilidade de isolamento frente a Espanha e a
Holanda. Nos momentos que antecederam e procederam a dominagao
espanhola em Portugal a idéia de trasladar a Corte para a América
portuguesa ganhou vulto, uma vez com o Prior do Crato e depois com o
Padre Antdnio Vieira. Tratada em ambito secreto, ela nao devia constituir
um projeto politico nos moldes que a ilustragdo vai permitir um século
depois, quando D. Luis da Cunha e Pombal defenderam a idéia da
transmigragao.

D. Luis da Cunha foi, sem duvida, um dos mais fervorosos
defensores dos interesses portugueses em seu tempo. Diplomata habil e
renomado, enquanto viveu na Corte inglesa pdde observar as razdes da
crescente dependéncia portuguesa frente a Inglaterra. Como forma de
protesto e combate a essa situagdo, D. Luis da Cunha apenas
freqlientava as Cortes de Londres e Paris vestindo-se com roupas feitas
de tecidos portugueses. Pode parecer aneddtico essa passagem, mas
numa sociedade de Corte, onde os emblemas sdo tdo importantes, é
significativa a atitude de Luis da Cunha. Era, portanto, de fora de Portugal
que o ministro refletia e atuava sobre 0s problemas de seu pais.

A atitude de combate ao tipo de politica engendrada pelo governo
portugués, interna e externamente - feita por D. Luis da Cunha e outros
intelectuais de prestigio no comego do século XVIII - garantiu-lhes o
apelido de “estrangeirados”, por que aplicavam em Portugal idéias e
modelos estrangeiros. José Hermano Saraiva tragou um perfil
interessante desses intelectuais:

a atitude mental dos estrangeirados caracterizava-se pelo iluminismo, pelo
empirismo, pelo utilitarismo. Acreditavam que o atraso portugués era
conseqliéncia da falta de cultura; para conseguir 0 progresso, era necessario
espalhar as luzes da razdo moderna; as duas idéias — progresso e iluminismo -
mal se distinguem (SARAIVA, 1979, p.239-240).
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Por outro lado, Kenneth Maxwell nZo viu os estrangeirados tao
estrangeirados assim, pois de acordo com ele

além do debate filosofico, que foi caracteristico da Europa catdlica nesse
periodo, havia uma importante corrente de pensamento especifica de Portugal.
Era um conjunto de idéias e discussGes sobre governo, economia e diplomacia
que surgiu na primeira metade do século XVIIl, em um grupo pequeno mas
influente de representantes ultramarinos e ministros do governe de Portugal. As
vezes 0s membros desse grupo eram chamados pejorativamente de
‘estrangeirados’, devido a sua suposta obsess&o por modelos estrangeiros. Mas
na verdade a preocupago deles era, no fundo, um produto do meio portugués
(MAXWELL, 1996, p.14).

A partir desta sua vis&o privilegiada acerca da situag&o portuguesa
no século XVIII, D. Luis da Cunha viria a propor a trasladagéo da Corte ao
rei D. Jodo V (1707-1750), porém sob nova argumentagéo. Consciente da
debilidade do reino em sua defesa e da posigao de dependéncia que se
formava, por um lado, com a compra cada vez maior de tecidos ingleses
e, por outro, com a exploragdo em larga escala de produtos coloniais, a
ponto de dizer, como citou Maria de Lourdes Viana Lyra, “ser mais
comodo e mais seguro estar onde se tem 0 que sobeja” (LYRA, 1994, p.108),
D. Luis da Cunha promoveu e defendeu a idéia de instalar na América
portuguesa um grande imperio, tomando o rei o titulo de Imperador do
Ocidente.

No entanto o recurso do traslado ndo deve ter surgido nesse
momento apenas como resultado de uma reflexdo, mesmo que profunda,
do ministro Luis da Cunha acerca das potencialidades da coldnia
americana; é certo que as instabilidades por que passava a Europa desde
a Guerra de Sucesséo da Espanha e os conflitos subsegiientes entre os
vizinhos mais proximos estimularam a formulagido de uma idéia como
essa. Apesar disso, D. Luis da Cunha parece haver sido o primeiro a
encarar 0 traslado realmente como um ‘projeto politico’, ndo t&o
desenvolvido como sera no final do século XVIII, mas ja pontuando as
potencialidades da colonia e a dependéncia da metropole aos seus
produtos. A partir desse momento, os reformistas ilustrados portugueses
comegavam a admitir a idéia da transferéncia da Corte no interior de seu
plano politico.
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E inserido nesse pensamento que vai se desenvolver o projeto do
herdeiro politico de D. Luis da Cunha: Sebastido José de Carvalho e Melo
(1699-1782), que passou a Historia como o marqués de Pombal. O seu
periodo de preeminéncia coincide com o reinado de D. José | (1750-
1777), um monarca mais interessado “na caga e nas Operas” (MAXWELL,
1996, p4, nota 10) que na politca. Mas & apds o tragico terremoto
acontecido em Lisboa no dia de Todos os Santos de 1755 que Pombal,
em nome da reconstrugédo da capital, conquista efetivamente grande
poder. Porém, se D. Luis da Cunha foi expoente entre os estrangeirgdos,
o marqués de Pombal representava perfeitamente o que se convencionou
chamar de déspota esclarecido. Era homem de agao; porém, como notou
Antonio Sérgio,

n&o esteve a altura de sua falange: faltava-lhe a ele a generosidade de esp?rito, 0
horizonte mental, a largueza de vistas que foram o timbre dos estrangeirados
(SERGIO, 1972, p.103).

Todavia, ndo podemos esquecer que em Portugal, assim como no
restante da Europa, as idéias dessa idade da légica, do racionalismo, nao
se instalaram da noite para o dia transformando todo um modo de pensar,
de agir, enfim, de viver imbricado de tradigdes seculares num amontoado
de novas idéias que elegeram o homem o centro do mundo e a ciéncia o
seu Deus. Antes, esses dois modos de pensar 0 homem entraram em
conflito e o que prevaleceu durante aquilo que Maxwell chamou de “o
longo seculo XVIII" portugués foi a disputa, paimo a palmo, pelo governo e
também pelo imaginario da populagéo, o que pode ser comprovado pelos
relatos onde aparecem um sem numero de pessoas indo saudar o
enviado de Napoledo para a conquista de Portugal, o general Junot,
durante as invasdes francesas, como o libertador dos portugueses, em
1808. .

E sobre essa linha ténue que separa tradic@o e inovagdo, meios
despoticos e objetivos esclarecidos, que devemos inserir e comprgender a
atuag&o do marqués de Pombal. Suas agdes, resultados de comblnagées
de métodos despéticos e absolutistas esclarecidos, formam o paradigma
da situag@o portuguesa durante toda a metade final do século XVIII: a
adogdo de métodos esclarecidos para tentar tornar novamen_te
hegemonica uma forma de controle do poder que estava em decadéncia.

16 ENSAIOS DE HISTORIA, Franca, v.7, n.1/2, p.9-21, 2002

Dentro desse cipoal de convicges e perspectivas o Marqués de Pombal
também enxergou, assim como D. Luis da Cunha, que melhor futuro teria
0 reino portugués se instalasse sua cabega administrativa do outro lado
do Atlantico.

Ja no final do século XVIII ocorreu o aparecimento de um grupo de
pessoas no palco politico portugués que se tornariam posteriormente
conhecidos como ‘geragéo de 1790'. Figura de destaque dentro dessa
geragao, D. Rodrigo de Sousa Coutinho ainda em 1790 publicou, com a
aprovacao da Academia de Ciéncias de Lisboa, o seu ‘Discurso sobre a
verdadeira influéncia das minas de metais preciosos na industria das
nagoes que as possuem e, em especial, da portuguesa’ onde contestava
a idéia de que foi a diminuicao do fluxo de ouro proveniente das minas do
Brasil o responsavel pela estagnagao na qual se encontrava Portugal.

Para D. Rodrigo de Sousa Coutinho a verdadeira causa do atraso
portugués tinha raizes mais antigas e profundas que chegavam ao
Tratado de Methuen assinado em 1703 com a Inglaterra. Ou seja, quase
noventa anos depois, D. Rodrigo repetia a atitude de D. Luis da Cunha,
combatendo o Tratado como gerador de maleficios 3 Portugal. Nao
pensemos, por sua atitude, que Sousa Coutinho posicionava-se contra a
Inglaterra e numa analise dicotomica, por consequéncia, defendia os
franceses. O que fazia o ministro portugués era ndo mais que a defesa de
Portugal. Enquanto ministro, D. Rodrigo mobilizou um consideravel grupo
de ultramarinos eruditos e técnicos para montar um plano de reformas
politicas, técnicas, econdmicas e administrativas com vistas a aprimorar a
relag&o entre metropole e coldnia. Nesse periodo foram feitos relatérios
sobre as condigdes de mineracdo na colonia e quais os métodos mais
modernos que deveriam ser empregados para uma exploracdo e
administragdo mais eficientes. Dentro dessas novas idéias a colénia era
pensada n&o apenas como fornecedora das materias-primas de que
necessitava a metropole, mas sim como

provincias da monarquia, (que deveriam ser) condecoradas com as mesmas
honras e privilégios que se concederam aos seus habitantes e povoadores, todas
reunidas a0 mesmo sistema administrativo  todas estabelecidas para
contribuirem & mutua e reciproca defesa da monarquia (SERRAO & MARQUES, 1986,
p.379).
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O pensamento de elevar o status politico q;; co|§nia para 0 de
uma provincia reunida num mesmo sistema aqm|n|strat|vo, no entanto,
talvez ndo seja uma preocupagéo infundada. Apos 0s acon?eumentos em
Minas e Bahia estava claro para D. Rodrigo de Sousa Coutinho que, para
que as bases continuassem as mesmas, mudangas seriﬂam necessarias
na superficie. Isso pode explicar, por exemplo, a nomeacdo c_ie brasileiros
(inclusive de alguns com parentes envo|vidos, na lnconﬂdenqa) para altos
cargos administrativos em 1801, um ano apos Sousa Cout!n'ho tornar-se
presidente do Erério Regio e comegar a colocar em pratica algumas
reformas no Brasil.

Mas o inicio da expansdo francesa exige adequagao dos pquos
propostos por D. Rodrigo, exatamente no momento em que a politica
portuguesa sofre uma bipolarizagdo em torno de Inglaterra e Frangaﬂ. Em
1803 finalmente Sousa Coutinho apresenta seu plano paraa transfereq0|a
da Corte portuguesa para o Brasil. Uma proposta' aceitavel para mmtcgs
portugueses e brasileiros, mas nao todos. Para a elite portuguesa que nao
dependia exclusivamente do comércio com a Inglat'erra a proposta era
aceitavel pela seguranca de estar afastada dos conﬂ1to§ que comegavam
a pontuar na Europa, bem como para uma melhor administrag&o da parte
mais rica do reino. Ja para os brasileiros a proposta representa\_/a a
consolidagdo da monarquia como forma de governo (ndo lnos.refenmos
aqui ao debate sobre a independéncia), afastang_o repub‘hcamsmcg, que
nesses momentos vinha acompanhado das idéias de insurreigoes €
revolugoes. _

O que percebemos, entéo, € que a idéla do ?raslado ganha novos
componentes e serve a novos ideais nao sistematizados nas propogtas
que surgiram anteriormente. |dealizada como elemento. de um projeto
maior, de reforma administrativa e embasada numa situagao eerrr!a
instavel o momento parecia ideal para a realizagéo de uma transferéncia
segura. -

Os defensores da idéia do traslado, seus simpatizantes e todos
aqueles que eventualmente ndo desejavam cumprir as orc_iens vindas dg

Franga revolucionaria para suspender 0 tratp .comerual. e 0 apoio
estratégico aos ingleses, por motivos |deo|pg|cos e pnnupa}Imente
financeiros, agruparam-se no que se convencionou chamgr de ‘partido
inglés’. E neste grupo que encontramos inserido D. Rodrigo de Sousa
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Coutinho, mais por apoiar a trasladagdo que por simpatizar demais com
0s ingleses. A resisténcia vinha, por sua vez, do chamado ‘partido
francés’, um grupo de intelectuais, politicos e comerciantes que teriam
muito mais a perder vindo para a coldnia americana que entregando a
Coroa aos franceses. Por certo esse grupo era engrossado pelos
sofredores de anglofobia, esperangosos de ter naquele momento a
oportunidade de se livrarem da 6rbita inglesa. Qutro ponto de resisténcia
a transferéncia foi feito pelo grupo que se beneficiava com a rentavel
politica de neutralidade engendrada por Portugal desde o do século XVIII,
ansiando manter essa situagdo o quanto fosse possivel.

Por isso, o periodo de 1803 a 1807 em Portugal foi marcado pela
bipolaridade politica e pela ambigiidade diplomatica, muitas vezes
confundida com inércia, mas que na verdade consumia muito esforco e
dinheiro para ser mantida em curso. Essa situagdo pode ser mantida até
que, em 1807, apds a imposi¢do de um bloqueio terrestre e comercial a
Inglaterra pela Franga (1806) ao qual Portugal ndo poderia participar e a
imposicdo de outro blogueio, dessa vez maritimo, imposto pela Inglaterra
contra a cidade de Lisboa, o reino peninsular se encontrou sem espaco
para outra manobra diplomatica e a situagdo portuguesa era a seguinte:
cumprir as ordens francesas e ser bombardeado pelos navios ingleses
que obstruiam a costa portuguesa ou usar esses mesmos navios ingleses
para cobrir sua retirada para as terras americanas. Tendo em vista que o
exército franco-espanhol j& marchava em territério luso, o que significava
a perda da Coroa, ndo parece que Portugal possuiu enfim outra
alternativa sendo a da retirada estratégica.

O que procuramos, portanto, com este breve artigo, foi mostrar que
a vinda da Corte para a América portuguesa, ao invés de ser explicada
como uma rapida e mal preparada reagdo a expansé&o francesa colocada
em curso pelo furor napolednico, pode ser entendida como parte de um
projeto politico reformista portugués, concebido com base no pensamento
iluminista ao longo do século XVIII que visou - em meio a conturbada
situagdo européia e catalisado pela invaséo francesa ao territorio luso -
preservar a Coroa e a parte mais rica do reino de Portugal: o Brasil.

Desse modo, compreendendo a transferéncia como resultado de
um processo parece um tanto forcoso, afinal, admitir que ela tenha sido
ideia tomada de ultima hora, ainda que n&o seja falso dizer que foi posta
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em pratica no momento final e critico - como a mosca que aguarda até o
ultimo instante para desviar da palmada do gigante e safa-se ouvindo o
trovdo das maos nervosas atras de si. Encarada dessa maneira, a
pergunta feita ndo é mais porque veio a Coroa para a coldnia, mas sim
porque demorou tanto?

LOPES, Rodrigo Touso Dias. The trajectory of an idea: the thinking of transference of the
Braganga Court to the Portuguese America. Ensaios de Histéria, Franca, v.7, n.1/2, p.9-
21, 2002.

° ABSTRACT: The central objective of this work is a summarized present of some
moments of the Portuguese History, where the idea of transference of the
Braganga Court to the Portuguese America was ventured, sometimes as exile in a
security place (like with Prior do Crato, in 1580), other times like expression of a
major project, the creation of a powerful portuguese-brazilian empire seated in the
Portuguese America, defended, for exemple, by the diplomat D. Rodrigo de Souza
Coutinho. Presented in this form, the image of despaired escape, perpetuated in
History, has the inclination to stray in this perspective of persistent idea that now
we present.

®  KEYWORDS: Transference of the Portuguese Court; Prior do Crato; Vieira; D. Luis
da Cunha; Marquis Pombal; D. Rodrigo de Sousa Coutinho.
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O TEATRO E A MODERNIZAGAO DOS COSTUMES EM MOCOCA
(1894-1918)

Higina Teixeira MARQUES*

. RESUMO: Considerada uma espécie de “Terra Prometida”, a cidade de Mococa
esteve inserida no chamado “oeste paulista”: regido tomada pela cultura cafeeira, e
por uma elite que promoveu mudangas radicais nos habitos culturais destas
cidades, inspirada no modelo de civilizagdo da Europa e dos Estados Unidos. O
teatro, por onde passavam as grandes companhias nacionais e estrangeiras, foi o
icone destes ideais em Mococa; a cultura local foi constantemente negada, em
nome do “bom gosto” e da novidade.

. UNITERMOS: Terras do café; modernizagao; civilizagao; teatro.

O theatro € uma escola onde se estudam os costumes, onde se aprende muita cousa, que
muitas vezes nos é util, no correr da vida. !

As transformages ocorridas na segunda metade do século XIX, como
a abolicéo da escraviddo, a construgdo das ferrovias, a imigracéo, aliadas a
expansao da economia cafeeira, motivaram um intenso processo de
modernizagéo nas principais cidades deste complexo. Ao contrario de outras

* Graduanda em Historia - Unesp Franca. Orientador: Prof. Dr. José Evaldo M. Doin.
Bolsista Fapesp.

! Cronista do Jornal “A Mococa" (30/04/1898), Ano IlI, n.101. Fonte: Museu Historico e
Pedagdgico ‘Marqués de Trés Rios”.
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regides interioranas do pais, que ainda viviam na orbita das grandes
propriedades, vinculadas as tradigdes, a regido do “oeste paulista” foi palco &
de um desenvolvimento urbano gerador de novas formas de sociabilidade, £

novos costumes e do sonho de colher os beneficios da chamada civilizagao.

A cidade de Mococa, localizada nesta regido, foi considerada, neste
periodo, uma espécie de “Terra Prometida”; uma area nova, de terras férteis,
para onde avangavam os trilhos da “Mogyana” e uma populagao diversa,

fartamente composta por imigrantes italianos.
A nova elite cunhara sua identidade nos moldes da cultura européia,

sendo a responsavel pelas marcas profundas impressas na paisagem ¢

urbana da cidade. Na grande alta do café, em 1895, temos o seguinte
cenario:

As ruas eram entulhadas de material de construgao, as carrogas, 0s operarios € 0s

negociantes, em apressado vai e vem, se entrecruzavam nas ruas em labutar |

continuo. Era uma cidade de yankes! (...) Houve ano de se edificarem duzentos
prédios. (QUEIROZ, 1902, p.191).

Tais transformagbes decorreram da necessidade de novos
parametros epistemologicos que dessem conta da imprevisibilidade do
mundo moderno, servindo para consolidar a vitalidade da classe dominante,

capaz de mudangas generalizadas sem alterar a hierarquia social. Na busca
por valores que traduzissem tal situagdo, foram cultivados novos rituais de
sociabilidade, “novas tradicdes’, alterando profundamente 0s costumes’

locais (HOBSBAWM & RANGER, 1997, p.18).
A elaboragdo do Codigo de Posturas do Municipio, através da Leli

_ A preocgpagéo com a polidez dos costumes, grande misséo do
Partido Republicano Paulista, pode ser visualizada na sofisticagao do lazer
que fazia' de Mococa o modelo de progresso da regido. Ao mesmo tempo em'
~ Que surgiam divertimentos em locais abertos, como pragas, a esfera piblica
tambem se ampliava com a construgao de estabelecimentos especializados
como teatros, clubs e salas para exibicdo de ‘“espetaculos dé
- cinematographo”.

Q “Theatro S&o Sebastido”, inaugurado em 1894 com a apresentagéo
dg revista “O Brasileiro Pancréacio”, pela Companhia de Teatro Lucinda, do
Rio de Ja_neiro, marcou época na histéria da regido: seu palco foi pis’ado
pgias maiores companhias teatrais nacionais e estrangeiras do periodo;
viram-se o drama, o lirico, a revista e a opereta, compondo o cenério ideai
para a irradiag&o dos novos costumes, do “bom gosto” e do consumismo:

De conformidgdg com os annnuncios distribuidos por occasido da festa de S&o
Roque, no proximo mez de setembro deverra chegar a esta cidade a excellente

Companhia de Magicas, Revistas e Operetas do Theat i At :
de Janeiro (... p ro Recreio Dramético, do Rio

Actualmente esta impc_)rtante companhia, trabalhou no Polytheama de S.Paulo, com
um sucesso que _tem sido proclamado por todos os jornais da capital {...)
A vinda a esta cidade da grande Companhia Silva Pinto, demonstra as sympathias

que o povo de Mococa, inspirou-lhe quando aqui esteve ha d 1
Mococa’, 28/08/1897, ano I, n.68). ! ous annos. Komal™A

Durgnte 0s freqi]gntes espetaculos teatrais, a elite comparecia em
grande estilo para apreciar os mais famosos artistas da época, como Medina
de Souza, Colas, Emma Gravina, Miola, Leonardo e Lea Delormel. As lojas

n 147 de 14 de dezembro de 1899, & um rico exemplo das intervengdes, nao

- anunciavam as “novidades” trazidas especialmente para que as ‘exmas

s6 na paisagem da cidade, mas também na vida das pessoas. Normas de' senhoras’ pudessem exibir seu “gosto refinado” e se diferenci d
como se portar em publico, proibigao de rezas € cantorias populares “em voz; plblico comum arem do

alta’, e a proibigdo do ‘jogo de entrudo’, eram impostas através de severa,

vigilancia e aplicagdo de pesadas multas.

Quando se realizavam temporadas com as grandes companhias, ja

“pela manha, os ingressos se esgotavam - confirmando a importancia do

Esta poliica, que pretendia domar corpos e mentes, dava 208 teatro como icone maior do ideal da civilidade cultivada. Os comentarist
governantes o poder de vetar os antigos cenarios e também 0 costumes | demonstram o fascinio exercido pelas luxuosas montag ; aristas
ens:

locais. Porém, as chamadas “exibigdes selvaticas” nunca foram totalmente
controladas, denunciando as fragilidades deste processo civilizador

(MEDEIROS, 2000).
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Machinismo perfeito, scenarios brilhantes, enfim, mise- em- scene irreprehensivel

().
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Feéricas apotheoses finais, bailados soberbos da graciosa signora Chiarini foram
freneticamente applaudidos. (“Compahia Silva Pinto". Jornal ‘A Mococa’,
18/09/1897, ano Il, n.71).

O forte apelo visual presente no teatro traduzia a ampla reforma
cultural que transformava os espectadores em avidos consumidores
(RAPPAPORT, 2001, p.195); 0 olhar passava a conduzir os corpos sedentos por
consumir as roupas, os gestos, as musicas, enfim: tudo o que representasse
aquele ideal de cultura “superior”.

Os habitos, antes discretos e rigidos, adquiriram um carater mais
expansivo e publico; as diversées estavam na ordem do dia:

Dangar, dangar e... dangar. E a mania dos mogos mocoguenses; tudo... tudo eles
deixam por um baile! (Jornal “A Mococa", 20/08/1896, ano |, n.20).

E os rapazes foram tomados pela preocupagdo com a aparéncia,
cedendo também aos encantos da moda, despertando olhares e desejos:

... 0 Braulino mandou reformar o redénddc, o Raphael mandou fazer uma calga cor
de flor de alecrim (...). O Alvino mandou buscar sabonetes arométicos em S.Paulo, 0
Cruz entdo, vai operar o nariz porque algumas mogas nao querem dangar com ele...
(Jornal “A Mococa”, 20/08/1896, ano |, n.20).

Quanto a emancipagao feminina, deste extrato superior da sociedade,
houve uma restrigdo ao alargamento do espago publico para as mulheres.
Eram prioritariamente consumidoras, porque era, 0 consumo, 0 meio mais
divulgado de acesso a uma cultura metropolitana. A enchente de
propagandas nos jornais e a invasdo de revistas femininas que priorizavam a
moda, as convidavam a explorar a cidade através das lojas. Ennquanto
locais de diversdes noturnas, como os “clubs”, eram restritos aos homens.

Ao analisarmos as festas populares, podemos notar, mais claramente,
a diluiao dos lagos de identificagdo com as raizes locais; ha uma constante
critica por parte dos cronistas sobre as comemoragbes do ‘reinado de
Momo”, taxadas de monotonas e “pobres”. Em 1897, foi organizada uma
comissao para realizar na cidade um “carnaval comme il faut’, recolhendo
dezenas de assinaturas (Jornal “A Mococa”, 13/02/1897, ano 11, n.44). O cortejo
foi composto por vérios carros “ricamente decorados”, que conduziam jovens
“‘magnificamente phantasiadas com ricas toillettes”, além de uma longa fila
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de cavalheiros a carater e até um menino fantasiado de “Mephistopheles’,
que discursava ao publico mostrando as vantagens do carnaval. Durante os
trés dias, & noite, o teatro, devidamente ornamentado, recebeu os
mascarados para um ‘riquissimo baile” (Jornal “A Mococa", 07/03/1897, ano I,
n47).

Primando sempre pela ordem, mesmo em meio a euforia, foram
elaboradas regras para a participagdo no cortejo, bem como para quem
estivesse usando mascaras; e a elite se orgulhava entdo do grau de
progresso de sua terra.... Mas um fato ‘lastimével’ fora registrado: a
ocorréncia do ‘jogo de entrudo” em alguns pontos afastados do centro. O
jornal cobrava uma atitude das autoridades, pois, segundo o Cédigo de
Posturas, tal manifestagao estava expressamente proibida.

Como um auténtico componente moderno, o ideal de civilizagao nao
poderia deixar de conter elementos ambivalentes (STAROBINSKI, 2001) € as
“mascaras’ serviam para disfargar vicios como o jogo e a mentira, que
compunham as “soirées” nos belos palacetes:

Aos sons harmoniosos da ja bem boa banda do Prof. Francisco Pires, misturavam-
se os gritos de en avant, balance, tour, gallop, prego-lhe seis, toma nove! Em uma
promiscuidade extravagante, mas alegre e boa.

O truque vae avassalando o nosso grand mond, e cousa notavel ja se diz em
Mococa, que quem nao joga truque e ndo mente, néo é filho de boa gente... (Jornal
“A Mococa’, 26/09/1897, ano Il, n.72).

Seguindo a propria logica da economia cafeeira, que se constituia,
basicamente, da especulagdo, das incertezas da cotagdo do produto no
mercado internacional e do préprio clima, o vicio do jogo, entre a elite, era
tido quase como um dom (SEVCENKO, 1992, p.87).

Essa classe de homens progressistas ndo poupou esforgos para
romper suas ligages com a tradi¢o e viver a Belle Epoque de conquistas
tecnologicas e de uma sociabilidade urbana com ares de grande centro
(CAMARGOS, 2001, p.32). O poder publico, comandado pelos interesses
privados, investia diretamente na manutengdo dos teatros, como nos
indicam os requerimentos de proprietarios dessas casas (prontamente
atendidos), pedindo grandes quantias para as eventuais reformas e
expansées de que careciam os estabelecimentos (Atas da Camara Municipal
de Mococa, 07/10/1897, Livro 10).
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Em Mococa, a comparagao com a capital do estado era constante.
Quando um critico do jomal O Correio Paulistano sugeriu que uma FIGURA 1 - O TEATRO VARIEDADES

determinada “troupe” fosse para a cidade, por ndo servir para Sao Paulo,
obteve a seguinte resposta:

E bem possivel que nao conhega o que € Mococa € talvez nunca ouvisse falar no
que ¢ esta prospera cidade em gosto theatral. Desconhece o critico que aqui a
platéa é tdo exigente quanto a da capital; Desconhece que a custo de muito
dinheiro, s6 pelo gosto bom, ja trabalharam em nosso theatro: Tiozzo, Leonor
Rivero, Medina de Souza, Miola, Colas, Leonardo Brandéo, Cuneo Franga e muitos
outros artistas que S. Paulo tem applaudido... (Jornal “A Mococa’, 02/04/1898, ano

I, n.98).
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Em 1912, foi inaugurado o ‘Theatro Variedades’, um ambiente
“espagoso, moderno e confortavel”, com capacidade para 1.200 pessoas,
que contava com um “cinematographo” Ultimo  tipo, por onde passaram
notaveis compahias, cOMo a “Compahia Dramatica ltaliana’ com Clara Della
Guardia e a “Companhia Italiana de Operetas” com Alberto Capozzi e Clara
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“gprimoramento” do gosto, em 1918, foi apresentada neste teatro, com
enorme sucesso, a pega que debochava dos costumes do interior “A
Caipirinha"; como o publico da capital do Estado, que idealizava a vida no
interior, o publico mocoquense a prestigiou e elogiou, tratando o contetido da
peca como distante de sua realidade. (Jornal “A Mococa’, 28/07/1918, ano XXIII,
n.1.122).

Era preciso mostrar que aquela era uma cidade onde seus habitantes
possuiam uma civilidade superior, em 0posi¢ao 3 idéia de campo e zona
rural retratados. Os discursos dos cronistas buscam, enfaticamente,
construir a imagem desta cidade.

0O fendmeno da Regeneragdo se mostra mais avassalador quando
percebemos que a elite cafeeira do interior esteve em perfeita sintonia com
“as forcas inexoraveis da civilizagao e do progresso” (SEVCENKO, 1998, p.595), Ryt T TR
cultivando, dentro dos limites das pequenas cidades, rituais cosmopolitas. 0 Teatro Variedades, inaugurado em 1912, com capacidade para 1400 pessoas

manteve, durante um longo periodo, a tradigao de grandes espetaculos. No cartaz, uma

das maiores artistas da época, Clara Della Guardia da Companhia Dramatica Italiana;

espetaculo realizado em 28 de dezembro de 1919.
FONTE: Museu Historico e Pedagogico “Marqués de Trés Rios".
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MARQUES, Higina Teixeira. Theater and modernization of lore in Mococa (1894-1918).
Ensaios de Histéria, Franca, v.7, n.1/2, p.23-31, 2002.

e  ABSTRACT: Considered like a “Promised Land”, the city of Mococa was inserted in the
entitled “West Paulista”: region taked by the coffee cultivation, and by a elite that
promoted radical changes in the cultural practices of the cities, inspired in the
European and North American standards. The theater, whereabouts passed the
grandees national and international companies, was the icon of these ideas in Mococa,
the local culture was constantly denied, in place of the “‘wisdom” and the newness.

e KEYWORDS: coffee domains; modernization; civilization; theater.
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REVOLUGOES DE 1930 E 1932, ALGUMAS CARACTERISTICAS
E CONDICOES

Filipe de Faria Dias LEITE"

° RESUMO: Este trabalho tem por finalidade demonstrar como ocorreram os
processos revolucionarios de 1930 e 1932, assim como algumas peculiaridades e
intrigas politicas presentes nestes processos, que se iniciaram com a campanha
eleitoral de 1929 e foram finalizados com a revolugao constitucionalista de 1932.

. UNITERMOS: Alianga Liberal; Revolugao de 1930; Revolugdo constitucionalista
de 1932; Frente Unica paulista; Estado Novo.

Dentro da histéria nacional muitos processos revolucionarios se
estenderam, porém alguns como as revolugdes de 1930 e 1932 tiveram
aspectos peculiares em sua realizagao, no pds-revolucionario e no que diz
respeito aos efeitos imediatos em determinadas regiées do pais, como
Veremos a sequir.

Desde o inicio dos descontentamentos com a politica exercida por
Washington Luis em 1929, a Alianga Liberal conspirava com a finalidade
de formagéo de um levante armado, j4 que nas eleigdes presidenciais o
candidato situacionista, Julio Prestes, encontrava-se um pouco mais
proximo da vitéria nas urnas em relagéo ao candidato aliancista Ge/tdlio
Dornelles Vargas.

Com o respaldo da eminente campanha presidencial, o chefe da
Alianga Nacional Liberal (ANL) viaja pelo pais e promove articulacGes

"Graduando em Histéria — Unesp Franca. Orientador: Prof. Dr. lvan Aparecido Manoel.
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politicas que prevéem a necessidade de um levante armado, no caso de
derrota nas urnas. Jodo Neves foi um dos grandes elos de ligagdo deste
processo; esse langava idéias revolucionarias em Pernambuco (SILVA,
1972, p.41) e argumentava a necessidade da unido entre povo e governo
para a existéncia de um real progresso nacional. Tem-se neste momento
a primeira fase da conspiragao revolucionaria, que ainda compreendia a
unido de chefias politicas. No decorrer da campanha eleitoral os
articuladores politicos aliancista conseguem semear uma conspiragdo
contra o governo federal.

O fundador do Partido Democratico Paulista, Joaquim Sampaio
Vidal, era o principal mediador entre a ANL e Sao Paulo (SILVA, 1972, p.58).
O Estado de S&o Paulo posteriormente demonstrou-se como 0 principal
foco de resisténcia das investidas das tropas revolucionarias aliancistas.

Como ja era esperado, o resultado das urnas mostrou a derrota do
candidato da Alianga Liberal Getulio Dornelles Vargas para o candidato
republicano Julio Prestes, com uma diferenga minima de 270 mil votos.
Muitas cogitagées quanto & idoneidade daquelas eleices foram
colocadas, como exemplo, o comparecimento de 99% da populagdo do
Rio Grande do Sul nas urnas, deixando uma diferenga de 297 mil votos a
favor do candidato aliancista (siLva, 1972, p.72). O pronunciamento de Jo3o
Neves, “As eleigdes presidenciais evidenciaram o triunfo da ata falsa.
Diga-se a verdade: ata falsa de um e de outro lado” (SILVA, 1972, p.72), nos
da uma idéia da desorganizago do processo eleitoral de 1929.

Ao confirmar-se a vitoria do candidato situacionista Julio Prestes,
Getilio Vargas prontamente mobiliza as forgas revolucionarias ja
formadas anteriormente no processo politico eleitoral, contrariando o ideal
de Jo&o Neves, o qual defendia a organizag&o da Alianga Liberal como
uma forga fiscalizadora do poder liberal, na tentativa da preservacao da
republica.

Assim, dentro da Alianga Liberal havia uma dissidéncia entre
legalistas e revolucionarios, sendo que os revolucionarios empolgavam os
legalistas na prerrogativa da ocorréncia de fraude eleitoral naquele ano.

O exilado Luis Carlos Prestes foi cogitado a ser o chefe do
movimento aliancista, porém ao se divergir com Getdlio Vargas no
aspecto em que Prestes condicionava a chefia militar a rejeicdo da
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colaboragdo dos politicos, a coordenagdo do processo revolucionario
acaba nas méaos de Osvaldo Aranha. .

A estratégia revolucionaria era a eclosdo do movimento
simultaneamente em varias partes do pais. O Rio Grande do Sul con'ta'va
com o apoio de Minas Gerais e da Paraiba. Estava marcada a estratégia:
o nordeste seria dominado pela Paraiba, enquanto Minas Gerais segurava
as forgas legalistas no centro do pais, e o Rio Gra'nde dp Sul dom!n?na as
regides sul e sudeste, sendo que a Ultima possuia maiores condigdes de
supressdo do levante, tomando o poder no Rio de Janeiro (SILVA, 1972,
p.115-119). _ _

Luis Carlos Prestes, antes pertencente a Alianga Liberal, cqloca-se
contra a revolugdo burguesa, defende agora idéias comunistas e
enfraquece assim, a conspiragéo varguista, uma vez que sua presenca
tinha grande influéncia internacional na captagéo de recursos belicos e
financeiros. | _

Joaquim Sampaio Vidal, que tentou organizar o .mowmento
revolucionario no estado de Sao Paulo, foi substituido por Ricardo Hall,
porque Sao Paulo era considerado. um dos pontos de. menor
popularizagdo do movimento revolucionario dg 1930, '§p0|ando 0
candidato situacionista e, até entao, sucessor presidencial, Julio Prgste’s:

Com inumeras decepgdes financeiras, 0 movimento revolucionario
perde sua efervescéncia. Os dois estados aliados ao Rio Glrande do Su_I,
s6 conseguem lhe enviar a metade de suas co.tas ﬁnancelras, as quais
foram previamente estipuladas pela organizagao do_ mpwmento,
desestimulando seus proprios homens na cooptagéo revolucionaria. )

Um dos maiores agravantes para a retomada daquela exaltagao
perdida pela crise financeira, foi 0 assassinato do goyernador da Paraiba
Jodo Pessoa, em Salvador na Bahia, no dia 26 de julho de 1930. Este
assassinato levantou no estado da Paraiba inUmeras.reyo.Itas popqlgreg,
que acabaram por destruir grande parte dos patrimonios municipais
paraibanos (SILVA, 1972, p.180). Com este agravante, ‘alpopulagao Eio Rio

Grande do Sul via-se a cada dia mais proxima da inevitavel revolugéo.

No dia 2 de Outubro de 1930 em Porto Alegre, Osvaldo. Aranha se
reine com a elite organizacional revolucionaria, os quais defimr'ar‘n a da~ta
e a hora para a eclosdo da esperada revolugao. Pontos estrate~g|c03 s30
tomados, e as 14:00h do dia 3 de Outubro de 1930, a revolugéo eclodia
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em Porto Alegre e nos demais estados mobilizados na madrugada
(SILVA, 1972, p.192-197) do dia 4 de Outubro.

Inicialmente, os revolucionarios ndo encontraram resisténcia
governista em seus estados de origem, somente alguns focos de
resisténcia governamental que n&o trouxeram dificuldades para os
revoltosos aliancistas, porque ndo havia nenhum plano de combate
governamental a revolugdo definido, agravando a tentativa de repressao
do movimento pela sabotagem de grande parte dos armamentos
governamentais premeditadamente pelos aliancistas.

Somente no Rio Grande do Sul, cerca de 14 mil homens
encontravam-se prontos para a luta. Tomaram o estado do Parana sem
dificuldades, mas receberam um duro golpe no campo de batalha dos
paulistas, pois este estado encontrava-se mais preparado para a tentativa
de suplantagdo do movimento de 1930 (SiLva, 1972, p.213-214). Vargas
encontrava-se em marcha rumo a Capital Federal no Rio de Janeiro, nao
deixou o governo do estado do Rio Grande do Sul com seu substituto
imediato, que seria o vice-governador ou o presidente da camara dos
deputados, e sim com seu homem de confianga Osvaldo Aranha.

O contingente de armamentos e munigdes estocados nos batalhdes
conquistados pelo pais, ndo supria as necessidades do exército aliancista,
que precisava de imediatas importagdes de materiais bélicos. Essa
situagao agrava a complicada crise financeira aliancista. Getlio Vargas
consegue ajuda financeira no exterior. Com esta ajuda, Osvaldo Aranha
consegue a entrada dos materiais necessarios que vinham do continente
Europeu e entravam no Brasil pela Argentina, dando um golpe final as
tentativas de supresséo dos paulistas, os quais encontravam-se cercados
pelas tropas aliancistas.

Com a tomada do estado de Sio Paulo, consequentemente a
Capital Nacional é ocupada. O presidente da republica Washington Luis
foi deposto e convencido a deixar o palacio do Catete para refugiar-se no
forte de Copacabana. Assim, com a prisdo de Washington Luis, seu
substituto imediato, o vice-presidente Fernando Mello Viana, no assumiu
0 cargo, pois se encontrava preso pelos aliancistas. Seguindo esta ldgica,
o presidente do Supremo Tribunal Federal e o presidente da Camara dos
Deputados também encontram-se impossibilitados de assumir a
presidéncia nacional, j& que encontravam-se refugiados em embaixadas
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estrangeiras. Sem um substituto para o cargo de Presidente da
Republica, o poder é administrado por uma junta governativa composta
por militares.

Desta forma, com a posse do Governo Federal garantida pela junta
militar, as hostilidades revolucionarias cessam, havendo o dissolvimento
do congresso nacional e a desincorporagdo do efetivo de reservistas
solicitado com a finalidade de complemento numérico para o combate.
Logo apds estes atos, o comando nacional é entregue & Getlio Dornelles
Vargas, que coloca seus ministérios em funcionamento: Relagdes
exteriores - Afranio de Mello Franco; Fazenda — Agenor de Roure;
Agricultura, Industria e Comércio — Paulo Moraes de Barros: Guerra —
Leite de Castro; Marinha - José Isaias de Noronha; e a chefia da policia
foi entregue a Bertoldo Klinger (SILvA, 1972, p.398).

Conseqlientemente, o presidente Getulio Vargas reorganiza os
revolucionarios em seus estados de origem e traz dezessete propostas de
reconstrugdo nacional, que recebe apoio popular incondicional,
principalmente pelo carater populista de seu governo.

No entanto, a populagdo paulista ndo ficou ilesa pelo apoio
contrario declarado a Alianga Liberal no decorrer da revolugéo de 1930, e
também anteriormente ao apoiar o candidato a presidéncia da Republica
Julio Prestes, rival de Getulio na campanha eleitoral de 1929. Getulio
Vargas gerou descontentamentos na populagdo paulista a0 nomear como
interventor para o estado, um homem que ndo se enquadrava nas
caracteristicas esperadas, esse era militar e ndo natural de Sao Paulo.

Antes de Getulio Vargas assumir o poder nacional, os dois partidos
dominantes no estado de S&o Paulo, o Partido Democratico (PD) e o
Partido Republicano Paulista (PRP), que anteriormente as eleicdes
presidenciais encontravam-se em constantes conflitos politicos, mostram
nesse momento uma unido que tinha por finalidade a formagao de uma
‘Frente  Unica’ paulista, que reivindicava basicamente 3
reconstitucionalizagdo imediata do pais, prometida por Getllio Vargas e
ainda ndo cumprida (BEZERRA, 1989, p.14-18); a substituicdo do atual
interventor no estado por um interventor paulista e civil porque em S&o
Paulo ja havia passado uma série de interventores que somente
conseguiram suplantar as aspiragdes revolucionarias da populagéo
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paulista e acabar com as insatisfagdes das classes médias paulistas
perante o governo provisorio.

Os militares e politicos do estado de Sao Paulo, junto as
reivindicagOes de carater burgués e popular citadas acima, demonstram
também certo descontentamento com o governo provisorio. Esta pronta a
base para a formago de um levante regional que abre caminho para o
inicio dos protestos contra o governo de Getlio Vargas.

A preparagéo politica da revolugdo constitucionalista contou com o
apoio de politicos, militares, da Associagio Comercial de S3o Paulo, da
Associagao da Federagdo das Industrias do Estado de Sao Paulo, entre
outras organizagbes burguesas paulistas. As principais articulagdes
politicas processam-se entre o Partido Democrético e alguns politicos do
Rio Grande do Sul, que posicionaram-se contra a Alianga Liberal e nesse
momento tornaram-se simpatizantes com a causa paulista.

Outras reivindicagdes latentes ao levante tém caracteristicas
economicas, que ficaram evidentes com a crise do café, que gerou o
exodo rural e trouxe graves problemas sociais e urbanos para S&o Paulo,
pois este era muito dependente das exportagdes cafeeiras. Os
organizadores da Revolugdo Constitucionalista levaram até a populagao
paulista, que a solugdo total destes problemas estaria na imediata
reconstitucionalizagdo do pais e na deposicdo do atual presidente.
Recebe, com esta afirmag&o, apoio incondicional das massas paulistas.

Com a evidenciagdo em carater nacional do ‘caso paulista”,
manifestagdes populares eclodiram por todo o estado encabegadas pelo
Partido Democrético e pelo Partido Republicano Nacional, caracterizando
a frente Unica paulista.

O marco inicial da Revolugdo Constitucionalista de 1932 foi a
manifestagdo popular ocorrida no dia 23 de maio, conhecida como
MMBDC," que resultou na morte de 4 manifestantes, sendo eles Martins 2

' Este foi um importante marco na revolugao constitucionalista, pois ascendeu um martir
para a exacerbada populag&o (BEZERRA, 1989, p.16).

¢ Mario Martins de Almeida, filho do coronel Juliano Martins de Almeida e Francisca
Alves de Aimeida, nasceu na cidade de Sao Manuel, no interior de Sao Paulo, em 8 de
fevereiro de 1901. Estudante do colégio Mackenzie, Martins morreu aos 31 anos e foi
sepultado no cemitério da Consolagao.
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Miragaia,® Drausio* e Camargo.5 A MMDC incentivou a populagdo de
Séo Paulo a pegar em armas.

Gois Monteiro alerta ao presidente Getlio Vargas sobre a tentativa
de um levante armado em S&o Paulo. O presidente que tenta de vérias
maneiras adiar a efetivagéo deste, langou oito medidas emergenciais e
depois mudou o interventor no estado. Essas tentativas tiveram sucesso,
pois a populagdo paulista ja se encontrava extremamente inflamada a
favor da revolugo.

Osvaldo Aranha e os tenentes, que durante a revolugéo de 1930
faziam parte da Alianga Liberal e participaram efetivamente do governo
provisorio, sdo afastados por Getulio Vargas por simpatizarem com a
causa paulista. A forga publica paulista também posiciona-se a favor dos
revolucionarios, e o exército paulista permaneceu sem se pronunciar a
favor de nenhum dos lados no conflito.

Na prerrogativa de desmoralizagdo e desmotivagdo da populagéo
de S&o Paulo, Getulio Vargas pratica intensa campanha, com o
argumento que aquela causa era meramente separatista e revanchista a
revolugdo de 1930. S&o Paulo defende-se e desenvolve também uma
intensa propaganda para desmentir as acusagdes feitas por Getlilio
Vargas, que caracteriza a unidade nacional e evidencia seus ideais
revolucionarios.

Contando com a adesé&o do Rio Grande do Sul, com a simpatia de
Minas Gerais, e também com a confianga da espera de soldados
provenientes do Mato Grosso, apds uma série de articulagdes politicas

3 Euclydes Bueno Miragaia, filho de José Miragaia e Emilia Bueno Miragaia, nasceu no
dia 21 de abril de 1911, em S&o José dos Campos. Ele cursou a Escola de Comercio
Carlos de Carvalho até o terceiro ano e se transferiu para a Escola de Comércio Alvares
Penteado, em S&o Paulo. Miragaia trabalhava como auxiliar de cartério quando morreu,
aos 21 anos.

4 Drausio Marcondes de Souza tinha 14 anos quando morreu. Ele nasceu em Sao Paulo,
no dia 27 de setembro de 1917, e era filho de Manuel Octaviano Marcondes de Souza e
Ottilia Moreira da Costa Marcondes. Depois de ser atingido no conflito, Drausio passou
quatro dias no hospital. Morreu em 28 de maio e foi sepultado no cemitério da
Consolagao.

5 Anténio Américo de Camargo Andrade, filho de Nabor de Camargo Andrade e
Hermelinda Nogueira de Camargo, morreu aos 31 anos. Ele era casado com Inaiah
Teixeira de Camargo e deixou trés filhos: Clesio, Yara e Hermelinda.
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chefiadas por juntas militares constituidas também por civis, no dia 9 de
julho de 1932 (BEZERRA, 1989, p.17), eclode a chamada Revolugdo
Constitucionalista de 1932, que tem como estopm o grande
descontentamento politico e militar e o civismo exacerbado da populagdo
paulista gerado pela intensa propaganda feita pelos articuladores do
levante.

No dia 12 de julho, em manifestagdo oficial, a lideranga do
movimento esclarece suas finalidades, sendo elas: a imediata
reconstitucionalizagdo do pais e a troca do ditador por um governo
constitucional, por via de eleigdes imediatas (BEZERRA, 1989, p.18).

Porém a luta paulista tem inicio com limites determinados, pois a
falta da articulagdo necessaria com o estado do Rio Grande do Sul, ndo
proporciona apoio material, e a simpatia afirmada por Minas Gerais ao
levante, agora ndo se confirma, posicionando-se ao lado dos legalistas.
Surge um outro agravante, as esperadas tropas mato-grossenses que
auxiliariam as tropas paulistas n&o chegaram. A andlise da situagéo
descrita anteriormente mostra que a grande forga inicial do movimento
paulista perde-se de maneira brusca antes da sua constituigio total,
diminuindo as chances de éxito daquela revolug&o.

A principal forca econdémica mantenedora do levante foi a
populagdo de S&o Paulo, que trazia em si fortes lagos politicos-
partidérios. Essa forga caracterizava-se pela unanimidade das classes
presentes, pelo jubilo das massas e pelo grau de violéncia exercida pelas
mesmas. A populag&o paulista posiciona-se em trés reagdes diferentes,
uma parte consciente e capaz de gestos politicos eficazes, outra com a
visdo de que a populagdo era manipulada por interesses particulares e a
terceira caracterizava-se pela frieza politica com que alguns comandavam
as massas para um movimento popular, objetivando acabar com o
governo provisorio. Ficam nitidos neste momento, os mecanismos
manipuladores por parte de alguns para com toda a populag&o.

O carater popular do levante de 1932 é configurado na grande
procura por alistamento voluntario de jovens, que demonstraram interesse
em combater por S&o Paulo, e na ajuda em espécie, principalmente em
campanhas arrecadatérias como “ouro para S&o Paulo” e “Capacete de
Ago" (BEZERRA, 1989, p.32). Uma peculiaridade presente neste momento é
a uniao das diferentes classes sociais em busca de um mesmo ideal, o
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ideal da causa paulista. Esta caracteristica popular é intensamente
trabalhada pela imprensa paulista, que populariza somente os pontos
positivos do voluntariado e em certos momentos até mente, manipulada
pelos politicos paulistas, contradizendo as relages existentes entre as
diferentes classes paulistas.

A principal forma de dominagdo exercida na época do armistico
estd no campo ideologico, pregando a imagem de um estado sem
diferengas de classes e prospero, convencendo as populagdes dominadas
ideologicamente, de que elas participam de mudangas no destino n&o
apenas de S&o Paulo, mas também da nag&o brasileira.

Posterior a esta trama ideoldgica e social, durante o periodo de
Agosto a Setembro de 1932, o confronto armado entre as tropas legalistas
e constitucionais se tornou inevitavel, finalizando a tentativa de superagéo
das forgas paulistas sobre as forgas nacionais, cessando-se as
hostilidades no dia 2 de Outubro daquele ano. Para as forgas paulistas a
principal derrota ndo aconteceu junto as trincheiras em seu territorio, mas
nas traicbes e deslealdades sofridas no interior do seu exército
constitucional.

No entanto, apoés a supress@o da causa paulista, as principais
reivindicagdes consequientes a revolugdo foram atendidas, dentre elas a
fixagdo das eleigdes para assembléia constituinte. Estabelecida a data da
eleicdo, na tentativa de reconquistar o poder nacional para Sao Paulo,
ocorre a fundagao do partido constitucionalista, porém sem sucesso.

A Revolugdo Constitucionalista de 1932 demonstra a luta entre
grupos pela conquista do poder. Este episédio histérico soluciona-se pela
barganha entre Getllio Vargas e a burguesia dominante, abrindo o
caminho para o Estado Novo.

O mito da Revolugdo Paulista ocorre em um periodo de intensa
transformag&o social no estado de S&o Paulo, fixando suas bases, em
geral, na angustia da populagao, e na incerteza de um futuro préspero.

A forte ligagdo entre a Revolugdo de 1930 e a Revolugdo
Constitucionalista de 1932, expostas aqui, como parte de um processo de
transformagdes necessérias para a evolugdo social de nosso pais,
mostra-se naquele momento como pioneiro de uma mudanga politico
social buscada intensamente pela sociedade em geral, anteriormente a
esta época e, até os dias atuais.
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Delimitando-se o espago histérico estudado, estas revoluges
abrem as Por’fas paraa formag&o de um espago relevante e determinante
na evolugdo politica nacional, que é a formagéo do Estado Novo, em
1937.

LEITE, Filipe de Faria Dias. Revolutions of 1930 and 1932, some characteristics and
conditions. Ensaios de Historia, Franca, v.7, n.1/2, p.33-42, 2002.

ABSTRACT: This article intends to demonstrate how the revolutionaries processes
of 1930 and 1932 occurred, and also get some peculiarities and politician
entanglements presents in these processes, that were iniciated with electoral
campaign of 1929 and ended with the Constitutionalist Revolution of 1932.

KEYWORDS: Liberal Alliance; Revolution of 1930; Constitutionalist Revolution of
1932, Unique Paulista Front; New State.
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AS PAIXOES CiVICAS DO LIBERALISMO E DO SOCIALISMO

Milton Andreza dos REIS’

RESUMO: A partir do livro Em busca do socialismo democrético de Walquiria
Domingues Ledo Rego discute-se o dialogo entre liberais e socialistas na Italia
dos anos 20 e 30. Explora-se também a maneira singular pela qual a cultura
politica italiana possibilitou a aproximag&o entre liberais e socialistas na talia.

UNITERMOS: Intelectuais; Liberal-socialismo; liberalismo; socialismo.

Diante da constrangedora realidade de colapso do “comunismo
historico”, foram muitos os socialistas que preferiram fechar os olhos e
ndo reconhecer “a imensa gravidade da crise das forgas politicas que
integravam o campo a que tinham aderido” (KONDER, 1992, p.13). Outros,
mesmo aos prantos, apontavam para a bravata conservadora e falavam
em propaganda enganosa. Porém, ‘pouco a pouco a implosao das
fortalezas do socialismo real se tornou evidente demais para que 0s
recalcitrantes continuassem a nega-la” (KONDER, 1992 p.13). Chegava o
momento de se fechar para balango, de se reavaliar os trajetos tomados e
necessariamente abrir-se ao dialogo.

O belo trabalho Em busca do Socialismo democrético de Walquiria
Domingues Ledo Rego, aborda justamente esta proposta de dialogo.
Neste livro, a autora aproveita sua larga experiéncia no trato com a
tematica dos intelectuais para registrar em que momento e como se
desenvolveu a fecunda relagdo entre liberais e socialistas na Itélia dos

* Graduando em Histéria - Unesp Franca. Orientador Prof. Dr. Alberto Aggio.
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anos 20 e 30." “Tempo de homens partidos™ entre o tragico inicio de
século XX e a necessidade intrinseca de fazer ressurgir o Estado nacional
italiano diante de um contexto conflituoso em toda a Europa.

Partindo de um arcabougo tedrico que articula historia intelectual
texto e contexto, no primeiro capitulo, o dilema da situagdo italiana
estrutura suas consideragdes acerca dos intelectuais, além de permitir a
exploragao, de maneira singular, das implicagdes da idéia de capitalismo
tardio, buscando demonstrar as inadequagdes do pensamento liberal
italiano frente a realidade de um Estado dotado de fortes entraves ao
desenvolvimento do ideéario politico liberal como um todo. Em suas
palavras, “o dilema liberal italiano estava inscrito no destino dos povos
que chegaram tardiamente ao capitalismo. No caso italiano, as promessas
emancipatorias do liberalismo, como, por exemplo, a liberagdo do
despotismo religioso e, por conseguinte, a instauragdo de uma cultura
laica, nao encontraram no pais combatentes de came e 0ss0” (REGO, 2001,
p43). Em outros termos, diante da impenetravel presenca da Igreja
Catélica e da ascensdo do Estado fascista, o liberalismo surgia na vida
social italiana sem constituir raizes, sem mover paixdes.

Nao totalmente. A partir do segundo capitulo, o trabalho ganha
movimento e a trajetéria intelectual de Piero Gobetti (1901-1926)
redimensiona o papel e a postura do liberalismo politico, que passa ent&o
a aprofundar uma certa cultura revolucionaria que agitava e dividia
opiniées na Europa dos anos 30 (MACHADO, 1998). Exemplo tipico da
pequena burguesia intelectual, Piero Gobetti registra de maneira singular
o paradoxo do intelectual burgués diante do surgimento da classe
operaria, que a partir da Revolugdo Russa de 1917 exercia sobre eles a
mesma afragdo que a “lua exerce sobre as marés” (REGO, 2001, p.75).

De acordo com Waquiria, ‘no caso de Gobetti, seu sincero
compromisso com a luta operaria e com a instauragéo, na Italia, de uma

! Walquiria Domingues Ledo Rego em parceria com Ricardo Antunes é autora de Lukacs
um Galileu no Século XX e em parceria com Elide Rugai Bastos publicou Intelectuais e
Politica: A moralidade do compromisso, além de inimeros artigos em revistas cientificas
especializadas em historia politica e sociologia.

2 ANDRADE, Carlos Drumond. A Rosa do Povo. apud KONDER, Leandro. O futuro da
filosofia da praxis: O pensamento de Marx no século XXI. Rio de Janeiro: Paz e terra.
1992, p.61.

44 ENSAIOS DE HISTORIA, Franca, v.7, n.1/2, p.43-50, 2002

sociedade liberal-socialista 0 impeliu a viver apaixonadamente a tenséo
dessa dupla exigéncia: permanecer liberal, mas infundindo no liberalismo
0s imperativos igualitarios da tradigao socialista” (REGO. 2001, p.75).

Apbés Gobetti, a autora apresenta uma certa autocritica do
liberalismo italiano. Como se para abarcar o socialismo fosse necessario
antes uma reavaliagdo dos momentos e da estruturagdo do préprio
liberalismo. Neste movimento de contragdo teodrica, o papel
desempenhado pela geragdo de Benedetto Croce, Gaetano Mosca,
Vilfredo Pareto, sobre jovens intelectuais como Piero Gobetti, Guido
Calogero, Aldo Capitini e Antdnio Gramsci, toma conta do trabalho,
prenunciando o surgimento do liberal- socialismo.3 Este é o cerne do
terceiro capitulo, cercado pelo clima pesado de repressao fascista que
dominava a Scuola Normale Superiore Di Pisa.

Circunscrito a um debate de idéias entre intelectuais, “o movimento
liberal-socialista absorve assim a tarefa de esclarecimento e de
aprofundamento ideoldgico-politico, que teve a sua validagao histérica na
progressiva orientagao das “melhores mentalidades politicas italianas” e
do espontaneo encontro sob 0 mesmo terreno problematico” (REGO, 2001,
p.110).

Nestas condicdes, surge na ltalia, em 1940, o primeiro manifesto
liberal-socialista que tinha como fundamento substancial a unidade e
identidade de uma razdo ideal, onde, liberalismo e socialismo se
distinguem  somente como  especificagbes  concomitantes e
complementares. Uma das quais mira a justa medida de certas
liberdades, e a outra visa igualmente a justa medida de outras certas
liberdades (REGO, 2001, p.123). Em outros termos, preservacao das
liberdades do individuo e justi¢a social para todos.

Dotado de um forte contetdo moral e ético, o discurso liberal
socialista, por sua vez, obriga a autora, no quarto capitulo, a pensar
somente a unido entre liberalismo e socialismo em Guido Calogero,
momento no qual expde os principais pontos filoséficos deste movimento

3 Neste sentido, seguimos de perto as consideragdes feitas por Leandro Konder acerca
do pensamento tedrico enquanto agéo politica, exposta nos seguintes termos: “A préxis.é
a atividade que, para se tornar mais humana, precisa ser realizada por um sujeito mais
livre e mais consciente. Quer dizer: é a atividade que precisa da teoria”. (KONDER, 1992,
p.116)
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intelectual peculiar dos anos 30. Para tanto. retoma-se a discusséo acerca
do pensamento idealista de Beneddeto Croce, mas agora crivado pela
otica de Calogero. Consequentemente, essa ¢ a parte mais densamente
liberal do livro, pois a0 destrinchar o pensamento de Calogero, a autora
penetra com maestria no interior da cultura politica italiana desvendando
Nao apenas os conceitos de justica e liberdade mas também a realizagdo
destes conceitos & medida em que ressalta a singularidade do
pensamento liberal-socialista diante de outras feicbes do liberalismo e do
proprio socialismo. Neste sentido e ‘por todas essas razées, a concepgao
de democracia em Calogero se reveste de uma forte conotagao
normativa, pois exige a combinagdo concomitante de aspectos essenciais
do liberalismo politico e justica distributiva”, tendo como indissolavel 3
ideia de uma "democracia politica como método de escolha dos dirigentes
e garantismo juridico as liberdades irrenunciaveis conquistadas pela
civilizagdo moderna, com os também inegociaveis direitos de todos os
homens de participar igualitariamente da fruicdo dos bens do mundo”
(REGO, 2001, p.145).

No quinto capitulo, a autora abandona um pouco seu esquema
argumentativo de uma historia intelectual de texto e contexto historico
para uma histria politica articulada ao contexto e a0 texto intelectual
(BURKE, 1992). A inversdo permite apresentar os desdobramentos do
contexto politico dos anos 40 tendo novamente os intelectuais e seus
discursos unquanto atores politicos de destaque no interior de um cenario
no qual os grandes partidos politicos iniciavam sua luta pela hegemonia
politica, dentre eles o Partido Comunista Italiano.

Caminhamos para o final do livro, pois a patir do quinto capitulo
retoma-se a idéia de capitalismo tardio ou modernizzazione incompiuta,
enquanto fator principal de proximidade e engajamento dos intelectuais
nas fileiras dos grandes partidos politicos. Consequentemente, as
discussées em torno da Assembléia Nacional Constituinte adquirem
carater fundamental para o desenrolar da Republica italiana, pois
orientadas num clima democratico entre partidos de expressdo como o
PCI (comunistas), o Partito d'Azione (liberais-socialistas), o PLI (liberais) e
0 PSI (socialistas), realizam dois grandes feitos: refundam o Estado e
organizam um novo regime, “a republica parlamentar, assentada sobre
um complexo sistema politico partidario” (REGO, 2001, p.163).
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O novo cenério que se desdobra empurra, por sua vez, 0 Partito
d'Azione para a decadéncia. Os novos principes imp.u|3|onados _pela
militancia nas lutas de resisténcia contra o fascismo dominam, a partir de
entdo, o cenario de estruturagdo da Republica Italiana em nome da
democracia num sentido amplo. .

Contudo, falta ainda a relagdo mantida entre liberal-socialistas e
comunistas para que a narrativa da autora se complete. Retornando a0
seu esquema historia intelectual, texto e contexto, apresenta a relagao
entre liberal-socialistas e comunistas crivada pelo debate entre Norberto
Bobbio e parte da intelligentsia comunista como Palmiro Togliatti e Della
Volpe. o '

Inicialmente, a autora apresenta um extenso histérico de dialogo
entre liberal-socialistas e comunistas, em especial retoma os anos de
guerra, onde combateram lado a lado na resisténcia contra o faspigmo. No
entanto, ap6s algumas paginas, o debate torna-se cada vez mais mtgnsp,
tendo como pauta temas como “a auséncia do Estado de direito
democratico na Unido Soviética e a crenga dos comunistas de que a
democracia estava se realizando ali” (REGO, 2001, p.190). De um llado,
Bobbio reclama a falta de liberdade de direitos civis na experiénm_a do
socialismo real, do outro lado, Togliatti rebate dizendo que o liberalismo
transforma o direito a liberdade em privilégios daqueles que possuem
poder econdmico.

Explorando as deficiéncias e pontos em comum entre_ 08
debatedores, a autora encerra seu trabalho em tom propositivo,
ressaltando a necessidade de um dialogo amplo entre as diferentes
tradicdes e forgas politicas do campo da esquerda._ Principaln?en.te o}
marxismo, que, segundo a autora, enquanto critica rad|caI’ QO capitalismo
“nd@o so6 pode como deve” ser revigorado se sua “teoria poht!ca., QO Estado
e da sociedade civil assimilar, de uma vez por todas, o principio de que

liberalismo politico e socialismo podem se interpenetrar teor_igamente e
praticamente estabelecer acordos politicos de Iuta'co'ntra os" inimigos da
justica e da liberdade, sem renunciar as suas especificidades” (REGO, 2001,
p.216).

A recepgdo do livro pelo publico especializado, por sua vez,
aprofundou ainda mais o caréater propositivo da obra. Fato que contempla
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um debate interessante entre as forgas intelectuais de esquerda no Brasil
atual acerca da proposta de dialogo entre liberais e socialistas.

Carlos Nelson Coutinho (2002), reconhecido por sua vis&o agugada
do pensamento de Antdnio Gramsci e por sua postura politica engajada
que o torna um intelectual bem conhecido daqueles que buscam
compreender o papel e a fungdo dos intelectuais no Brasil por via do
marxismo foi um dos primeiros a se manifestar criticamente a respeito do
livro de Walquiria Domingues Ledo Rego.

Para critica radical de Coutinho, o dialogo entre liberais e socialistas
na Italia, ou seja, o liberal-socialismo, por n&o apresentar propostas que
de fato visassem a romper com a estrutura econdmica do capitalismo,
manteve-se restrito a margem direita do rio Veneza, isto é, ndo rompe
com o liberalismo econémico e suas formas de estruturagio da vida
social. Consequentemente, o socialismo empregado pelos intelectuais
talianos do liberal-socialismo ndo ultrapassa as barreiras de uma
consciéncia moral esquerdizante.

No entanto, ha um mundo de sutilezas nas questées colocadas por
Coutinho.

Vejamos, Coutinho tem boa parte de razdo quando aponta
insuficiéncias no discurso liberal-socialista, oriundas do pensamento
econdmico liberal. E, de fato, Walquiria ndo explora de maneira profunda
este tipo de contradig&o, que, na opinido de Coutinho, impede que o
conceito de socialismo seja entendido pelos liberal-socialistas de maneira
ampla para além da justica social e do direito de participagdo na divis&o
dos bens produzidos.

Contudo, Coutinho ndo concede tanta atengdo para o papel que
desempenha o liberal-socialismo enquanto via de radicalizagao
anticapitalista dos intelectuais. Partindo da idéia de ruptura, sua critica
observa somente o quanto, de fato, é socialista o discurso dos intelectuais
italianos esquecendo-se do papel relevante que desempenham enquanto
articuladores da esfera da cultura, enquanto formuladores de um
consenso  democratico. Neste particular, Coutinho  despreza
estranhamente os apontamentos de Antonio Gramsci bastante (teis para
0 tema em questao:
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Os intelectuais interessam-nos como massa e ndo apenas como individuos. £
claro, & muito importante e Util para o proletariado que um ou varios intelectuais,
individualmente, adiram a seu programa e a sua doutrina, confundido-se com o
proletariado tornando-se parte integrante dele e sentido-se como tal, também é
importante e Util que, no interior da massa de intelectuais, se produza uma fragéo
organica, historicamente caracterizada; que no interior se constitua, enquanto
formagdo de massa, numa tendéncia de esquerda, no sentido moderno da

palavra, ou seja, orientado para o proletariado (GRAMSCI, 1987, p.164).

Conseqlientemente, ao reconhecer o papel importante que detém
os intelectuais no interior de uma luta de posigdes pela hegemonia
politica, Walquiria atribui outro sentido a sua investigagao e também as
suas proposicdes. Em nosso entendimento, a autora recoloca de maneira
pontual as possibilidades de um consenso politico entre liberais e
socialistas enquanto parte de um projeto maior, favoravel a democracia
social e encabegada por um partido de esquerda.

No interior deste processo de construgdo de consenso esta a figura
do intelectual anti-capitalista em suas inimeras representagdes, dai a
extrema relevancia do trabalho de Walquiria. Pois, como ressalta Michel
Lowy “para compreender o anticapitalismo dos intelectuais, ndo basta
consideréa-los a partir do angulo de sua insergao no proletariado intelectual
ou na pequena burguesia (se bem que este fator tem um papel
importante) & preciso também analisar as formas de radicalizagéo
especificas a intelligentsia enquanto tal, ou seja, enquanto categoria social
definida em relagéo ao ideoldgico” (LOWY, 1998, p.270).

REIS, Milton Andreza dos. The civic passions of Liberalism and Socialism. Ensaios de
Histéria, Franca, v.7, n.1/2, p.43-50, 2002.

° ABSTRACT: With effect from the book Em busca do socialismo democratico, by
Walquiria Domingues Ledo Rego, we care for the dialog between liberals and
socialists at Italy from the 20's and 30's. Is also remarked the singular manner how
thje italian politic culture enabled theapproximation between liberals and socialists
in Italy.

° KETWORDS: highbrows; liberalism-socialism, liberalism; socialism.
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A RELAGAO ENTRE ESCOLA E SOCIEDADE: LIBERAL OU
“REPRODUTORA"?

Halferd Carlos Ribeiro JUNIOR®

século XVIII, demonstrando sua influéncia a uma tendéncia escolar e ao Estado
brasileiro no século XX. Também trata da critica a esta compreenséo da educagao
escolar e o balango entre estas duas posigdes.

\
[ e  RESUMO: Este artigo trata da concepgao liberal da educagéo escolar elaborada no
)
|

e UNITERMOS: Escola; sociedade; liberalismo; reprodugéo.

A concepcdo liberal da educagdo escolar foi construida
concomitante ao pensamento filoséfico do século XVIII, influenciando
educadores, sistemas escolares, tendéncias educacionais até meados de
1960. Os pensadores Bourdieu e Passeron, juntamente com Althusser,
estudiosos da sociedade e suas relagdes com o saber, criticaram
arduamente este acepcdo sobre a educagdo escolar, contribuindo para
uma nova abordagem da educagao e o sistema de ensino. De maneira
sintética este € o objetivo deste artigo tratar da educagao liberal, sua
critica, e os desdobramentos desta critica.

* Graduando em Histéria — UNESP campus de Franca. Orientadora: Profa. Dra. Vania de
Fatima Martino.
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O liberalismo tornou-se um conjunto de idéias solidamente
constituidos na Franga do século XVIII, pautada no individualismo,
liberdade, igualdade, democracia, e o direito a propriedade. De maneira
geral poderiamos descreve-los a partir das seguintes ideias:

a) O individualismo considera cada ser humano dotado de
aptidées e caracteristicas proprias, das quais deve ser
respeitado.

b)  Aliberdade é o principio basico que deve reger o governo e a
sociedade dando condi¢des para a existéncia do individuo
pleno.

c) A igualdade é a condigdo de todos os cidadaos serem
reconhecidos com os mesmos direitos perante a lei.

d) A democracia é a possibilidade de todos os cidad&os serem
representados no governo.

e) E por Ultimo, o direito a propriedade é a afirmag@o de que
nenhuma pessoa ou instituicdo pode usurpar o direito do
cidaddo de possuir e adquirir bens.

Reestruturando a sociedade, a educagao escolar foi compreendida
como um servico ao cidad&o livre e pleno, independente de sua origem
social ou econdmica. Assim, a escola deveria desenvolver as
potencialidades e aptiddes dos alunos visando a inseri-los no mundo de
trabalho sem levar em conta sua origem social. “(...) a educagdo como
instrumento de ascensao social e equalizagdo de oportunidades” (CUNHA,
1982, p.32).

Desta forma o sistema escolar estaria fora da sociedade e a sua
acdo democratica contribuiria para a ordenagdo da estrutura social,
conforme a aptiddo e a capacidade individual de cada pessoa.

A escola nova é uma corrente do pensamento educacional
fundamentada principalmente por Jonh Dewey, influenciou vérios
educadores, e no Brasil pode-se mencionar 0 Manifesto dos Pioneiros
como um movimento educacional ancorado nos valores escolanovistas.

A compreensao da escola nova em relagao a sociedade e a escola,
¢ a mesma que a educagdo escolar liberal, acreditando na ag&o
pedagégica escolar enquanto meio para equalizagdo das diferengas
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sociais, na medida em que a escola ensina de acordo com o interesse de
cada aluno, desenvolvendo suas potencialidades.

E por meio do sistema escolar que os individuos se adaptariam
profissionalmente na sociedade. A educagao escolar é entendida como
algo exterior ao meio social que através de sua agao pedagdgica contribui
para a harmonia e organizagao da estrutura social, portanto, & da maneira
que Luis Antdnio Cunha afirmou acerca da escola nova, “(.) E a
reconstrugdo social pela escola” (CUNHA, 1982, p.50).

O pensamento escolanovista esteve presente no mundo
principalmente na primeira metade do século XX. A escola nova trouxe ao
debate educacional a relagéo ensino/aprendizagem centrando o processo
de ensino principalmente de acordo com o desenvolvimento psico-motor
de cada aluno; novos meétodos de ensino, e nova preocupagdo
gnosiologica, que sdo ganhos favoraveis para a construgdo do trabalho
em sala de aula e para o sistema de ensino alcangados pela escola nova;
entretanto,ndo trataremos aprofundadamente desses pontos neste artigo.

No Brasil em meados das décadas de 1950 e 1960, vigorava uma
concepgao do sistema de ensino semelhante a liberal.

O Estado brasileiro defendia a idéia de que a escola tem por
obrigagao oferecer a seus cidadaos as condigdes para o desenvolvimento
de sua capacidade natural, conseqiientemente a agdo pedagdgica
tornava o individuo apto para entrar no mercado de trabalho de acordo
com suas potencialidades.

O estudo das metas do Estado brasileiro deixa claro o papel atribuido a
educagdo no desenvolvimento. O objetivo € a construgdo de uma sociedade
aberta no pais, definida como sendo aquela onde inexistem barreiras objetivas
que impegam qualquer individuo de realizar suas potencialidades pessoais. E
definida também pela institucionalizagdo de um caminho adequado para a
realizagao dessas potencialidades, que é a educagao escolar (CUNHA, 1982, p. 51).

Percebe-se que tanto a escola nova quanto a compreensdo do
Estado brasileiro nas décadas de 1950 e 1960 acerca do papel da escola
em relagdo & sociedade, s&o a permanéncia dos ideais educacionais
liberais. Todavia ndo foram somente a escola nova e o Estado brasileiro
que defendiam estes ideais, outras tendéncias pedagdgicas e paises
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possuiram concepgdes semelhantes da fung@o escolar em relagdo a
organizagdo estrutural da sociedade.

Por muito tempo esta visdo da educagdo escolar: a servico do
individuo, estimulador de potencialidades e aptiddes, independente da
sociedade, democratica agindo de igual modo com as pessoas de
diferentes origens sociais, como meio de ascensao social e equalizador
de oportunidades, permaneceu como um consenso em todo mundo.
Todavia a publicagao do livro “Os Herdeiros” (Los estudiantes y la cultura)
de Bourdieu e Passeron em 1964, trouxe uma nova visao deste quadro
proprio de uma sociedade burguesa em consolidagao.

Segundo esta obra, a origem social' de cada aluno influéncia seu
futuro escolar, da mesma forma que o sistema escolar insere-se na
sociedade que pertence, recebendo e transmitindo influéncias. Neste
sentido os objetivos liberais da educagdo escolar ndo podem ser
alcangados, demonstrando a invalidade desta perspectiva educacional.
Assim sendo, a realidade escolar é diferente, na qual privilegia-se o
socialmente favorecido, tornando a defesa da idéia possibilitador de
ascensdo social e equalizador de oportunidades uma utopia.

Em 1969, o livro /deologia e Aparelhos Ideoldgicos de Estado, de
autoria de Louis Althusser, sob uma ¢tica tedrica marxista, fez algumas
consideragdes relevantes sobre a escola. O sistema escolar € entendido
como pertencente a uma super-estrutura, possuindo a fungdo de
perpetuar a infra-estrutura (as relagdes econémicas).

O Estado, por meio de seus aparelhos repressivos e ideologicos,?
mantém a ordem social e perpetua a sua estrutura de diviséo de classes.

Segundo Althusser, a escola € parte dos aparelhos ideoldgicos do
estado, que através da ideologia de sua neutralidade (leiga, indiferente as
diferengas sociais, e a favor de todos os individuos) inculca nos alunos os

1 “El origen social define las posibilidades de escolarizacion, determina modos de vida y
de trabajo completamente diferentes y es, entre los factores que intervienen en la
configuracion de la vida escolar” (BOURDIEU & PASSERON, 1969, p.37).

2“0 aparelho repressivo do Estado ‘funciona atraves da violéncia' ao passo que 0s

aparelhos ideologicos do Estado ‘funcionam através da ideologia” (ALTHUSSER, 1983,
p.69).
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valores da classe dominante, contribuindo para a manutengéo da ordem e
das diferengas sociais.

O ponto que estava implicito da educagéo escolar liberal é colocado
em evidéncia e questionado por Althusser: a neutralidade escolar.

O trabalho de Bordieu e Passeron, A Reprodugéo, publicado em
1970 retoma os dois debates anteriores aprofundando o tema.

A escola, e conseqlientemente o sistema de ensino é considerado
portador de dois objetivos: promover o desenvolvimento individual do
aluno conservando a sua condigdo social, e legitimar socialmente as
diferengas sociais.3

Para os objetivos de conservagéo social e legitimagao ideologica
serem alcangados, a escola utiliza o recurso da violéncia simbdélica e do
arbitrio cultural, que por sua vez sdo autenticados pelos exames de
selegéo.

A violéncia simbolica penetra na mente dos alunos determinada
forma de entender o meio social e, conseqientemente, de atitudes
corretas a serem realizadas neste espago geografico, dissimulando, ao
mesmo tempo, 0s objetivos de sua agao.

Todo poder de violéncia simbdlica, isto &, todo poder que chega a impor
significagdes e a impd-las como legitimas, dissimulando as relagdes de forga,
acrescenta sua propria forga, isto &, propriamente simbdlica, a essas relagdes de
for¢a. (BOURDIEU & PASSERON, 1982, p.19).

O arbitrario cultural é a organizagdo do curriculo e do contetido
pedagogico sem considerar a realidade do aluno, somente valorizando o
conjunto de saberes relevantes estipulado pela sociedade e pela classe
dominante. Os exames de sele¢do legitimam o arbitrario cultural,
justamente por cobrar como o Unico conhecimento verdadeiro e legitimo o
contido neste arbitrario cultural.

Bourdieu e Passeron chegaram a conclusdo de que a escola,
através de seus mecanismos, reproduzem, no ambito da escolarizagéo, a

3 *(..) a fungdo técnica de legitimagdo de comunicagdo que um sistema escolar
determinado realiza além disso sua fungdo social de conservagdo e sua fungao
ideologica de legitimagdo" (BOURDIEU & PASSERON, 1982, p.114).
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cultura dominante e as diferengas sociais, maquiando a sua fungao
ideologica de legitimagao.

Estas trés obras construiram um cabedal de anélises sobre a
educagao escolar que é o oposto concebido pela perspectiva liberal.

A origem social como elemento influenciador da escolarizagéo, o
sistema de ensino interagindo com a sociedade recebendo e transmitindo
influéncias: a escola sendo um Aparelho Ideolégico do Estado, visando a
manipular nos alunos os valores da classe dominante, e perpetuando as
diferencas das classes sociais; o sistema de ensino, por meio de sua agao
pedagdgica, como conservador e legitimador ideologico das diferencas
sociais, fundamentado pela violéncia simbdlica, arbitrario cultural, e os
exames de selecdo, contribuiram para a elaboragao de uma nova
concepcdo da educagdo escolar baseado na andlise da interagéo da
transmissao do saber com a sociedade, enfatizado por alguns autores,
como reprodutora das diferengas sociais.

No inicio da década de 1970, duas concepgdes sobre a educagao
escolar se chocam: a liberal, como meio de ascensdo social e equalizador
de oportunidades, considerada nao critica: e outra considerada critica,
porém extremamente pessimista: a escola como reprodutora e
legitimadora das diferengas sociais.

Neste ponto, ndo é cansativo fazer uma digressdo acerca das
tendéncias em relacdo a escola e & sociedade elaborada por Demerval
Saviani: a) tendéncia redentora, b) tendéncia reprodutora, e c) tendéncia
transformadora (SAVIANI; LUCKESI; 1997, 1994).

A primeira € qualificada como nao critica, em que a educagao
escolar & compreendida como uma entidade independente da sociedade,
que atraves de sua agao pedagogica contribui para a ordenagao Qa
sociedade, intervindo diretamente em seus desvios éticos, morais,
econdmicos, sociais, politicos e etc. Notadamente, esta acepcao se refere
4 perspectiva educacional liberal. N

A segunda, a tendéncia reprodutora, € entendida como uma analise
critica da relagdo sociedade e transmissdo de conhecimentos, da qual a
escola é condicionada pela sociedade e que seu trabalho pedagdgico
simplesmente reproduz as diferencas sociais.
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Sao criticas, uma vez que postulam nédo ser possivel compreender a educagao
se nao a partir dos seus condicionantes sociais. Ha, pois, nessas teorias uma
cabal percepgdo da dependéncia da educagdo em relagdo a sociedade.
Entretanto, como na andlise que desenvolvem chegam invariavelmente a
conclusdo de que a fungdo propria da educagdo consiste na reprodugéo da
sociedade em que ela se insere, bem merecem a denominag&o de ‘“teorias
critico-reprodutivistas(...)" (SAVIANI, 1997, p. 27).

A terceira e ultima, considerada também critica, propde atraves de
sua acao pedagogica condicionada pelos meios sociais, agir de forma a
transformar a sociedade, partindo do pressuposto que a construgao do
trabalho pedagdgico deve ocorrer a partir da origem e das condigdes
sociais de cada aluno, tendo em vista o rompimento dos lagos
desumanos das grandes desigualdades entre as diversas pessoas em
determinado meio social.

Entretanto, a categoria “teoria critico-reprodutivista” da qual &
empregado principalmente a Althusser, e Bourdieu e Passeron, nao
condiz completamente com os estudos dos pensadores Bourdieu e
Passeron.

Em um primeiro momento, a teoria da educagdo escolar ndo é
composta somente pela reflexdo entre a sociedade e suas relagdes com o
saber. A filosofia, a sociologia, a psicologia, e a histéria da educagao
(entre outros ramos do saber humano) interagem entre si fundamentando
uma teoria do sistema de ensino. As constatagdes de Bourdieu e
Passeron refletem somente um ponto destes mencionados, sendo assim,
impossivel de qualifica-los como tedricos da educagéo.

Outro aspecto a ser pensado: o que é educagéo? Para responder a
esta pergunta, o conceito elaborado por Emile Durkheim & esclarecedor:

A educagdo é a agdo exercida, pelas geragdes adultas, sobre as geragdes que
ndo se encontrem ainda preparadas para a vida social; tem por objeto suscitar e
desenvolver, na crianga, certo numero de estados fisicos, intelectuais e morais,
reclamados pela sociedade politica, no seu conjunto, e pelo meio social especial
aque acrianga, particularmente se destine (DURKHEIM, 1965, p.41).

Conseqlientemente, a educagdo € um termo amplo, em que
significa a agdo das geragdes anteriores com o intuito de transmitir os
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valores sociais, conhecimentos, religido e etc, para as geragGes mais
novas. Dai decorre a necessidade de qualificar a palavra educagéo para
transmitir a acepgéo desejada, bem como: educago escolar, educagdo
familiar, educagéo religiosa, educagéo profissional... (MENESES, 1999, p.36).
Portanto toda agéo educativa tenciona a se auto-reproduzir para continuar
existindo nas proximas geragdes. Entédo tanto os varios tipos de educaco
quanto as tendéncias redentora, reprodutora e transformadora tendem a
tentar se reproduzir.

Todavia, a agdo educativa que é ancorada na relagdo
ensino/aprendizagem ¢ realizada por dois pélos, o meio social (da qual o
conceito de Durkheim se refere), e pelo sujeito da aprendizagem, em que
interage com o meio social construindo sua identidade, personalidade, e a
maneira de entender o mundo, da qual é sempre diferente da gerago
anterior. Assim sendo, a educagéo é a agdo exercida pelo meio social nas
geragbes em formagdo, com o intuito de transmitir todo cabedal de
informag&o necessaria para a boa conduta social de cada individuo; e é
concomitantemente o desenvolvimento natural de cada ser humano que
ocorre ao participar de determinado meio social, adquirindo sua
maturagao bioldgica, humana, mental e social.

A obra dos estudiosos Bourdieu e Passeron, Os Herdeiros, ao
analisar o sistema de ensino francés, conclui que ele é utilizado como
fator contribuinte para a manutengéo das diferengas sociais, e para a
superagdo deste modelo propde a utilizagdo da pedagogia racional
baseada na elaborag&o e organizagdo do contetdo e do curriculo a partir
da constatag&o da origem social dos alunos.4

Portanto, considerar os pensadores Bourdieu e Passeron
simplesmente enquanto teoricos criticos-reprodutivistas da educagéo, nao
reflete completamente a esséncia do estudo destes autores. Na medida
em que eles ndo construiram uma teoria sobre a educagdo, e sim,

4 *(...) una pedagogia verdaderamente racional, es decir, fundada sobre un estudio
sociolégico de las desigualdades culturales, contribuiria, sin duda, a aminorar las
desigualdades ante la Escuela y la cultura, pero no podria penetrar realmente en los
hechos si no se daban todas las condiciones de una democratizacion real en el
reclutamiento e profesores y alumnos, para lo cual la instauracion de una pedagogia
racional solo podria ser el comienzo” (BOURDIEU & PASSEORN, 1967, p.109).
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analisaram sociologicamente e empiricamente determinado sistema de
ensino no tempo e no espago.

A teoria de educagdo escolar, atualmente, ate pelo
desenvolvimento das ciéncias e do pensamento humano, leva em copta
alguns aspectos importantes para a sedimentagdo dos prir)cipnos
fundamentais sobre a pratica docente. Os pressupostos filosoficos e
sociolégicos viabilizam as reflexdes entre sistema de ensino e a
sociedade da qual estd inserida; a fundamentagdo epistemologica
contribui para o professor pensar sobre as condigdes de aprendizagem ‘_j,O
educando, tornando a escolha dos contetidos, e a maneira de transmiti-
los, melhor selecionados e preparados para as aulas. Os postulados
filosoficos, sociologicos, epistemologicos, e da historia da educagao
possibilitam ao educador elaborar sua concepgao sobre a edugagéo
escolar, que, conseqlientemente abrird um caminho para a assungao dg
determinada ideologia politica, norteando sua pratica relativa a
transmissao de conhecimentos (FREIRE; LIBANEO; 2001, 2000).

Ainda no final da década de 1970 e inicio da década de 1980, as
consideracées de Bourdieu e Passeron, e de Althusser sofreram inumeras
criticas conduzindo a uma terceira maneira de entender a relagao ent(e
escola e sociedade, em linhas gerais ja comentada, a tendéncia
transformadora.

A questdo da nao-neutralidade escolar evidenciado por Althusser,
indubitavelmente foi uma constatagdo importante para a educagao,
porém, pensar que todos os professores, através de sua agao
pedagogica, transmitem os valores da classe dominante aos seus alunos,
¢ nao considerar que os educadores sdo provenientes de camadas
sociais diferentes. Assim sendo, cada educador carrega para a sala de
aula a visdo de mundo forjada no seio do meio social da qual €
proveniente, ou seja, os docentes provenientes da classe dominar)te
transmitirdo seus valores, e das classes menos favorecidas também
transmitirdo seus valores. Portanto a escola ndo é neutra, ela reflete as
perspectivas e valores de seus agentes diretos: os professores.

A influéncia da origem social dos alunos em sua futura
escolarizacdo, € um ponto afirmado por Bourdieu e Passeron, que reflete
perfeitamente a realidade. Porém, compreender a escola simplesmente
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como reprodutora das diferengas sociais ndo condiz com a verdadeira
situagao do sistema escolar e com a totalidade do pensamento destes
estudiosos. Todavia o pressuposto da educagao liberal equalizadora de
oportunidades e meio de ascensao social ndo € legitimada.

Atualmente o sistema de ensino oferece para seus cidaddos a
possibilidade de melhorar as suas condiges de vida (é o caso de alunos
de baixa renda que entram em uma universidade publica, utilizando os
recursos oferecidos pela universidade, e sai com doutorado, este é um
possivel exemplo). No entanto, ndo sdo todos os cidaddos menos
favorecidos que usufruem desta possibilidade que o sistema escolar
oferece, fazendo com que o sistema de ensino contribua para a
reprodugdo e a ascensédo social de seus alunos.

A ligagao entre a sociedade e a escola enquanto duas entidades
dependentes que transmitem influéncias matuas, defendida por estes
estudiosos, é algo inquestionavel atualmente.

Muito se tem trabalhado para adequar a realidade social & escolar,
fazendo com que a considerag&o do meio social e a capacidade natural
dos alunos, seja o primeiro passo para a superagdo do modelo dado (as
grandes diferengas sociais), e se possivelmente, de maneira critica, tornar
a escola a servigo do individuo e ndo somente da sociedade. Portanto
procura-se o otimismo da educagéo liberal, e a criticidade da escola
enquanto “reprodutora” da sociedade, no sentido de ampliar as analises e
visdes que temos a respeito de educacao e sistemas de ensino, afim de
construir um sociedade mais coerente e igualitaria.

RIBEIRO JUNIOR, Halferd Carlos. The relation between school and society: liberal or
‘reproductive”? Ensaios de Histéria, Franca, v.7, n.1/2, p.51-61, 2002.

. ABSTRACT: This article talks about the liberal conception, constructed in the XIlI
century, and its relation and operation with education and society in XX century.
The article makes a critique to this education concept and thinks its dialogue with
studies of Althusser, Bourdieu and Passeron, about school and society.

° KEYWORDS: School; society; liberalism; and reproductive.
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VISOES DA HISTORIA:OLHARES SEMELHANTES, DIFERENTES
LEITURAS

Mariano Aparecido BICEGO®

° RESUMO: Trata-se de uma analise comparativa entre duas obras langadas
recentemente no Brasil tendo como alvo principal a ligagéo entre a Histéria e 0
Cinema. Discute-se entao as formas de abordagem do tema comum, com suas
concepgdes diferentes, refletindo as varias interpretagdes que o cinema pode
ter sob o olhar do historiador.

° UNITERMOS: Cinema; Historia; Historia Norte-Americana; Historia do Brasil;
historiografia.

Recentemente chegaram as prateleiras das livrarias duas obras
cujo tema e propostas sao idénticos: “Passado Imperfeito - A Histéria no
Cinema” organizado por Mark C. Cames, publicado pela Editora Record
em 1997 e “A Historia vai ao Cinema” organizado por Mariza de Carvalho
Soares e Jorge Ferreira, publicado pela Editora Record em 2001. Tais
obras colocam novamente em debate esta forte ligagao entre a sétima
arte e a mais imperfeita das ciéncias, que Marc Ferro ousou colocar em
séria discussio, catapultando o celuloide para a esfera de fonte histérica
e ndo mera distrag@o popular.

* Graduando em Histéria - Unesp Franca. Sob orientag&o da Profa. Dra. Célia Maria
David.
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Os dois langamentos, embora com tematicas muito proximas,
apresentam diferengas profundas, conceituais, tanto de cinema, como de
histéria, tornando-se interessante analisa-los sob esta perspectiva.

“Passado Imperfeito” relaciona e comenta 78 fimes com roteiros
inspirados em fatos historicos, a grande maioria produzidos por
Hollywood, incluindo nesta selegéo Spartacus, Gandhi, Malcolm-X, Tempo
de Gléria, Doutor Fantastico, O Grande Motim, Reds, Tora!Tora!Tora,
Habito Negro, entre outros (relagdo completa no final deste artigo). Estes
filmes sao analisados por 60 historiadores ou escritores americanos tais
como Stephen Ambrose, Dee Brown, Eric Foner, Peter Gay, Gore Vidal,
Bob Woodward. O organizador, Mark C. Cames, é professor de Historia
dos Estados Unidos na Universidade de Columbia.

“A Historia vai ao Cinema" relaciona 20 filmes brasileiros,
produzidos entre 1976 e 1998 que tiveram sucesso de publico (o motivo
deste critério de selecdo discutiremos adiante) tais como: Dona Flor e
Seus Dois Maridos, Eles Ndo Usam Black-Tie, Pra Frente Brasil, Pixote,
Bye Bye Brasil e outros. As resenhas das peliculas séo de autoria de
diversos historiadores, entre eles Jodo José Reis, Ana Maria Mauad,
Maria Ligia Coelho Prado, Ronaldo Vainfas e Elias Tomé Saliba. A
organizagdo ¢ de Mariza de Carvalho Soares e Jorge Ferreira,
professores da Universidade Federal Fluminense.

Apresentadas as obras em questdo, iniciemos a analise
comparativa por um ponto significativo e paradoxal que prefacia os dois
livros. O livro “A Historia vai ao Cinema” é apresentado pelo diretor Silvio
Tendler, que dialoga com o leitor sobre a intrinseca ligagao entre a
Historia e o Cinema e elege o historiador como o melhor dos criticos, por
sua abordagem diferenciada. Ao mesmo, alerta para a facilidade da
Historia recriada em imagens (que fascina e ilude), reafirmando, em sua
condicao de diretor, as palavras de Marc Ferro ao dizer que o filme com
tematica historica geralmente tem a ver mais com a epoca em que é
produzido do que com a época abordada:

o filme é abordado nao como uma obra de arte, porém como um produto, uma

imagem objeto, cujas significagdes ndo sao somente cinematogréficas. Ele vale
por aquilo que testemunha (FERRO, 1976, p.203).
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O prefacio em “Passado Imperfeito” é na realidade uma entrevista
reveladora feita pelo historiador Eric Foner com o diretor de cinema John
Sayles. Mesmo n&o sendo um diretor puramente hollywoodiano, Sayles
revela em suas palavras a maneira como os estudios americanos
enxergam a Historia: “... A historia é um celeiro a ser pilhado...” (CARNES,
1997, p.16). Histéria e historiadores s@o usados como um atrativo cuja
chancela aumenta a arrecadagéo de um filme “baseado em fatos reais”.
Distanciam-se ou até desconhecem Ferro (tanto entrevistador, quanto
entrevistado) e a insergdo histérica do cinema ao discorrerem sobre o
contexto historico dos filmes, excluindo até o género de ficgao cientifica
desta analise. Nada mais revelador do presente que as visdes do futuro.
Passemos agora a introdugao.

Na introdugdo de “A Histdria vai ao Cinema" os organizadores
reafirmam seu objetivo como o de contribuir para a discusséo das
relagdes entre Historia e Cinema, por intermédio de filmes que fizeram
mais que monumentalizar acontecimentos da Historia do Brasil. Para isso
s&o selecionadas vinte produgdes que, por razdes diversas, convenceram
milhares de pessoas a irem aos cinemas assisti-1as, ja que a preocupagao
do historiador, como dito anteriormente, tem como alvo ndo somente o
filme, mas a sociedade que o produziu, refletindo seus problemas na obra.
O critério de selecao é explicado, ressaltando que toda escolha, sendo um
ato de exclusdo, também sera questionada. O convite aos autores das
resenhas, todos historiadores, surge como um desafio para que estes
escrevam a apreciadores de cinema que nem sempre léem livros de
Historia. Os resultados sdo textos leves, mas nem por isso sem
profundidade analitica, langando olhares sobre aspectos nao percebidos
ou entdo apresentando uma releitura da obra e da época em que foi
realizada.

Diferente, brilhante, Unica, perfeita, sdo alguns dos elogios que
Mark C. Carnes faz a Historia segundo a visdo hollywoodiana na
introdugao de “Passado Imperfeito”. Citando Gore Vidal, ao dizer que a
hora do livro ja era, ressalta a ampla utilizagdo do cinema como
ferramenta de ensino de Historia, capaz de preencher “irritantes vacuos”,
ou seja, as lacunas historicas sem registro do passado, e eliminar
ambigtiidades. No entanto afirma que os espectadores nao devem tomar
esta historia ao pé da letra mas sim encara-la como um convite ao
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aprofundamento posterior. Como um roteiro enciclopédico os fimes
selecionados sao produgdes de cunho “histérico”, a grande maioria “made
in Hollywood", apresentados cronologicamente, embora ressalte que
alguns destes filmes nao foram recebidos como historicos quando de seu
langamento, mas assim se tornaram por retratarem as preocupagdes e
anseios da época. Neste ponto (e raramente mais a frente) as duas obras
analisadas se aproximam.

Existe um cinema histérico? Quando é feita uma analise de obras
cinematograficamente consideradas histéricas, nos deparamos com
historiadores ou criticos dispostos a demolirem a reprodugdo da histéria
pelo cinema. Se prendem a detalhes mal reproduzidos, segundo eles, que
tiram a fidelidade da obra aos fatos narrados. Em “Passado Imperfeito”
muitas das 78 analises convergem para este ponto. Na critica ao filme
Apocalipse Now, por exemplo, s&o citados véarios erros geograficos e,
segundo a autora desta analise especifica, Frances Fitzgerald, jornalista
que cobriu a guerra do Vietnan, autora de livros sobre o conflito, “... 0
filme perde o interesse ao se afastar das verdades do Vietnan ...". Em sua
analise também s&o criticados Platoon, Nascido Para Matar e O Franco
Atirador. “... Falharam todos em levar em conta a realidade do Vietnan ..."
(CARNES, 1997, p.291).

Por n&do reproduzirem fielmente os fatos que presenciou, estes
filmes se tornaram, para a autora da critica, um exemplo de como o
cinema pode ser uma contra-mao da via historica, 0 que se repete em
muitas analises do livro.

Certamente existem “furos” nos roteiros destes filmes, como
também existem na montagem de um documentario sobre o Vietnan ou
mesmo nos livros que tratam desta guerra, inclusive o da autora em
questao. O filme histoérico pouco diverge das outras formas de discursos
sobre a Historia, dando sua contribuigdo para a inteligibilidade dos
fenomenos historicos e difusdo dos conhecimentos, possuindo, pode-se
dizer, uma virtude pedagégica. Como em outras midias, trata-se da
transcricdo cinematografica de uma vis&o histérica concebida por outros.
Mas nao se pode analisar a sociedade americana pos-Vietnan sem
passarmos por algumas destas produgdes, que refletem o sentimento da
sociedade americana em relagao ao conflito, transformando-se entdo em
documentos histéricos. O Franco Atirador, de 1978, é uma fonte de
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anélise para a sociedade recém desembarcada da guerra, assim como
Rambo I, de 1985, serve como fonte de analise para a geragéo posterior,
ja no governo Reagan. Estes filmes possuem, neste sentido, 0 mesmo
valor histérico, embora ndo sejam tratados fidedignos sobre o tema.

Tudo isso se repete ao longo de “Passado Imperfeito”. Criticas
como “... fisicamente, Gerard Depardieu esta bem como Colombo, exceto
pelo nariz nao aquilino..." (1492 - A Conquista do Paraiso), “... ndo é
literalmente verdade que a bravura do 54°¢ Batalhdo em Forte Wagner
tenha levado o congresso americano a autorizar novos regimentos de
negros..." (Tempo de Gléria), “... Apos ser capturado e escapar, o artificial
cacique Cavalo Doido move uma agao pela paz num encontro ficticio com
Custer...” (O Intrépido General Custer); sao amostras do posicionamento,
ou melhor, da cobranga pela verdade histérica dos filmes.

Como obras pedagdgicas realmente sao falhas até o ponto em que
0s autores ndo presenciaram os fatos em questao ou entao os adaptaram
para 0 gosto das platéias. Mas como documentos tém seu valor pelo fato
de serem uma corrente de pensamento de sua época, mesmo retratando
um fato passado ha centenas de anos.

Esta sensibilidade quanto ao valor histérico dos filmes analisados
em “Passado Imperfeito”, tdo pouco atingida, se faz presente em muitas
das 20 analises expostas em “A Historia vai ao Cinema”, ressaltando as
diferengas de posicionamento frente ao cinema (e a Histdria), ja
mencionados anteriormente.

Tomemos como exemplo algumas analises dos filmes brasileiros e
seu contraponto americano.

O professor Jodo José Reis, autor de “A Morte é uma Festa: Ritos
Funebres e Revolta Popular no Brasil do Século XIX" (S&o Paulo,
Companhia das Letras, 1998), faz uma abordagem direta ao filme Dona
Flor e Seus Dois Maridos. Seu olhar capta as nuances e desdobramentos
da Historia contada, permitindo uma releitura do celuldide.

Sexo, morte, festa e comida sdo elementos que estruturam a
narrativa e a concepg¢do da trama, culturalmente entrelagados no
imaginério brasileiro. O filme é, segundo Jodo José, sobre a morte e
sobretudo o0 morto, em torno de quem giram o0s personagens e emogoes,
trafegando no universo amadiano da mulher subalterna e da religiosidade,
onde sexo e trabalho se permeiam.
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Mas o que conduz a historia contada & a questao racial. Os
personagens Nnegros s30 raros, chama a atengdo o autor, neste filme
ambientado numa Bahia tao cultural e demograficamente negra, € em
geral, estes personagens estio em posigao servil Cabe ©
questionamento feito: Vadinho, o personagem masculino  principal
interpretado por Jose Wilker, ndo podia ser um negro?

Jodo José responde com duas perguntas: teria a censura militar da
época de seu langamento (1976) liberado as cenas mais torridas entre
Vadinho e Flor, sendo ele interpretado por um ator negro? E teria o filme
resultado no estrondoso sucesso de publico que foi ? O proprio autor nos

da uma alternativa:

~ como sdo varios 0s angulos de uma Historia, & possivel tambem argumentar
que a presenga de um malandro branco, além de ser fiel a0 texto amadiano,
tinha seu charme de subversao, sobretudo sob um regime militar, enquanto a de
um malandro negro apenas confirmaria estereotipos racistas consagrados no
Brasil... (SOARES & FERREIRA, 2001, p.26).

Jodo José prossegue identificando uma Bahia mais real onde
manifestacdes de cultura deixam de ser ‘coisa de preto’ para se
legitimarem como parte da “dentidade nacional’. O autor identifica
Vadinho & conta de uma espécie de mediador cultural, e conclui seu
pensamento apontando Dona Flor e Seus Dois Maridos” como prato cheio
para se pensar Historia e Cultura brasileiras. Pensar, nao retratar
fielmente como cobram 0S encarregados das analises de ‘Passado
Imperfeito”, conforme pode-se confirmar na abordagem do filme Uma
Historia Americana de 1990.

Mesmo um filme que retrata um ponto crucial da recente historia
norte-americana, no caso 08 conflitos raciais dos anos 60, ¢ interpretado
pela autora da resenha em questao, Jaqueline Jones, professora de
civilizagdo americana na Universidade de Brandeis & autora de varios
livros, entre eles ‘Labor of Love, Labor of Sorrow. Black Women,Work,
and the Family from Slavery o the Present’ (SIMON & SCHUSTER, 1985), de
maneira a ressaltar 0s varios defeitos historicos detectados por ela em
sua analise da pelicula. Ja no inicio comenta ... finalmente um filme de
Hollywood que conta quase direitinho um pequeno, porém empolgante
pedago da historia do sul dos Estados Unidos..." (CARNES, 1997, p.262).
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Apo§ um resumo do roteiro e elogios a parte técnica da produgéo por ela
analisada, a autora afirma que Uma Histéria Americana:

busca' a precisdo historica. Algumas partes do fime parecem um
documentario, se desenrolam como tal e existem cenas que ajudam a sustentar
a autenticidade do filme: as trabalhadoras negras pagando a passagem na
entrada, saindo do dnibus, em seguida entrando por tras; a passeata maciga do
conselho de cidadaos brancos... (CARNES, 1997, p.264).

| Dito isto a autora investe contra as liberdades que o filme toma ao
sair dos tilhos da fidelidade histérica, principalmente no final
extremamente simbdlico que tem muito a dizer sobre a sociedade
americana atual, embora Jones n&o reconhega, criando um véu de sonho
hollywoodiano para o desfecho.

. _ate o[\de sei, um confronto deste tipo jamais aconteceu naquele ano de
atnbulaz;oes e boicote, (.) de minha parte, prefiro acreditar talvez
ingenuamente, que uma andnima dona-de-casa branca passou efetivan{ente por
uma transformag@o pessoal e, nesse processo, deu, COmo Sser humano, uma
licdo de decéncia fundamental aos filhos. Nesta instancia pelo menos urln viva
para Hollywood... (CARNES, 1997, p.265). , '

Qabe a pergunta a proposito desta conclusgo: “Viva', por dar asas
aum discurso politicamente correto ou por fazer uma critica mordaz &
América wasp?

A propria disposicdo grafica das paginas de “Passado Imperfeito”
m.es'cllando a0 texto imagens extraidas do filme e fotos dos fatos:
historicos, acentuam a proximidade ou distanciamento fato/filme, de
acordp com a abordagem do autor da resenha. No caso de Uma His,téria
{Amer;cana ver a atriz Whoppi Goldberg e, logo ao lado, a foto de um
ombqs na Montgomery dos anos 60, cidade onde se passa a historia e
depois outra foto com Martin Luther King, resume bem o “viva Hollywood"
que a autora pronuncia ao final de seu comentario.

A mesma coisa se repete nas analises seguintes. Em Mississipi em
Chgmag, o autor da resenha, Willian H. Chafe, professor de Histéria na
Universidade de Duke, grita contra a centralizagao da trama em dois
perscnagens brancos, interpretados por Willem Dafoe e Gene Hackman,
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em um filme que também aborda a perseguigdo aos negros no sul dos
EUA, passando ao largo de uma questdo muito bem colocada por Jo&o
José na sua critica & Dona Flor e Seus Dois Maridos, onde o negro como
personagem central poderia ser um estereétipo do negro americano ou
mesmo nao atrair o publico que Mississipi em Chamas atraiu, aliviando,
ou melhor exorcizando, as consciéncias norte-americanas. No texto de
Chafe esta possibilidade n&o é aventada.

Ja na analise de Clayborne Carson, professor de Historia da
Universidade de Stanford, sobre o filme Malcolm X, que abre a projegao
com cenas do espancamento de Rodney King pela policia de Los
Angeles, que leva a um explosivo conflito racial na cidade, hoje controlado
mas nao sufocado, e se encerra com cenas de Nelson Mandela em uma
sala de aula cheia de criangas na Africa do Sul atual, o tom da anélise &
centrado:

. na tendéncia atual na vida dos afro-americanos de suplantarem a politica com
atitudes, isto é, de expressarem ressentimentos raciais difusos em vez de se
engajarem em agdes coletivas para alcangar o avanco da raca.... (CARNES, 1997,
p.283).

Nada mais conveniente, seja no filme de Spike Lee ou na analise
de Carson, do que essa abordagem e mentalidade para a atual sociedade
americana. Seria até interessante saber que leitura o olhar de Jo&o José
produziria sobre Malcolm X. Ou entéo reler, a propdsito destas analises
de “Passado Imperfeito”, o texto de Ferro quando ele diz que:

.. ndo é suficiente constatar que o cinema fascina, que inquieta; os poderes
publicos e o privado pressentem que ele pode ter um efeito corrosivo; eles se
apercebem que, mesmo fiscalizado, um filme testemunha. Ele destréi a imagem
do duplo que cada instituigdo, cada individuo se tinha constituido diante da
sociedade. A camara revela o funcionamento real daquela, diz mais sobre cada
um do que queria mostrar. Ela descobre o segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as
mascaras, mostra o inverso de uma sociedade, seu /apusus (LE GOFF & NORA,
1976, p. 202).
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Ao assistirmos ou trabalharmos com estes filmes podemos
concordar com as analises citadas, escritas sob um rigor historico, mas
também seria interessante levar em conta as palavras de Ferro em nossa
propria analise.

Uma outra abordagem de ‘A Historia vai ao Cinema’ a ser
comentada é a de Marcos Luis Bretas, professor adjunto do departamento
de Historia da Universidade Federal do Rio de Janeiro e autor de “Ordem
na Cidade” (Rio de Janeiro, Rocco, 1997), sobre o filme Liicio Flavio, O
Passageiro da Agonia de 1977, dirigido por Hector Babenco e estrelado
por Reginaldo Faria. Nesta analise 0 duplo, o inverso, nao sao
detectados. O autor decodifica o filme em cenérios diferentes e, embora
afirme que a narrativa seca da obra lhe permita escapar de fazer denuncia
e de ser um filme de época, abrindo-se a leituras temporais diferenciadas,
se contradiz ja no inicio de seu artigo ao desenvolver a cena de assalto a
banco, mais datada impossivel. Lembremo-nos que o filme € produzido
apenas dois anos apos a morte de Lucio Flavio em uma cela em 1975,
ainda em plena ditadura militar, ou seja, proximo demais do fato para uma
abordagem fria. Certamente o filme ndo é a chave para a compreensao
do passado retratado ou do presente ao ser filmado, embora no caso
fossem o mesmo, 0 que é relevante, mas também nao € somente uma
pequena peca do quebra cabega de nossa realidade, como afirma o autor.
Afinal milhdes de pessoas foram aos cinemas assisti-lo. Buscavam algo
mais e Lucio Flavio deu-lhes.

Exatamente como o publico americano do final dos anos 60 buscou
em Uma Rajada de Balas, também sobre criminosos que agiam em uma
época delicada (no caso, Clyde Barrow e Bonnie Parker, durante os anos
30) e paradoxalmente uma excelente abordagem do filme de Artur Penn,
feita por Nancy F. Cott, professora do programa de estudos americanos
da Universidade de Yale, no livro “Passado Imperfeito”. Em sua analise,
Cott percebe as liberdades artisticas do fime (realizado em 1967),
ressaltando temas dos anos 60, como a revolta da juventude, a liberagao
da mulher, a sexualidade e até o estilo de maquiagem. Assim como
Bretas em sua analise de Licio Flavio, Cott nega a idéia de banditismo
social que o filme aponta para Bonnie e Clyde, afirmando que as platéias
de 1967 se identificaram com eles porque a violéncia estava na cabega
das pessoas por conta do assassinato de politicos, dos incéndios a
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residéncias de negros, da Guerra do Vietnan: “... o desafio e a desfagatez
de Bonnie e Clyde, mais os sentimentos em prol dos desfavorecidos
souberam captar a revoltada sensibilidade da época..” (CARNES, 1998,
p.223), afirma a autora, para em seguida concluir que Uma Rajada de
Balas nao ofereceu solucdo para essas questdes. Mas, poderia continuar,
n3o foi apenas uma pequena pega de um imenso quebra-cabega.

Neste sentido, talvez a analise de Ana Maria Mauad, professora da
Universidade Federal Fluminense, sobre o filme de Cacé Diegues, Bye
Bye Brasil, seja a melhor mostra de como retirar de uma pelicula toda a
sua complexidade histérica.

Comega por dizer dos perigos de se comentar um filme recente,
que lhe tras recordagdes, deliciosamente narradas no sub-titulo
“Memorias de uma garota bem comportada” onde o proprio Caca Diegues
intervém *... Bye Bye Brasil & antes de tudo um filme sobre a mudanga...”
(SOARES & FERREIRA, 2001, p.79).

Mauad analisa estas mudangas a partir dos personagens, lugares e
situagdes. Nos personagens observa as transmutagdes que marcam O
filme sendo este o mote principal, a0 mesmo tempo em que permite a
qualificagdo desta mudanga a luz da problematica da hibridizag&o cultural
na América Latina, resultante do processo de massificagao engendrado
pela expanséo da midia.

Segundo ela, nos lugares estao a forga do filme. O diretor, citado no
artigo, diz: “... a idéia era exatamente fazer um filme sobre um pais que
comegava a nascer no lugar de um pais que comegava a acabar..."
(SOARES & FERREIRA, 2001, p.79). A Transamazonica é o lugar. A autora
analisa muito bem a oposigéo entre os lugares, as cidades e a estrada, o
interior onde ela leva, e entdo sentencia:

no entanto, na leitura do filme, a estrada é como as pontes dos prefeitos das
cidades pequenas, leva o nada a lugar nenhum, com o agravante que no meio do
seu caminho deixa um rastro de morte e destruigdo das culturas marcantes de
nossa nacionalidade... (SOARES & FERREIRA, 2001, p. 82).

Surge entdo, ao analisar as situagoes o grande vildo da histéria: a
televisdo. Mauad aponta uma seqiiéncia chave onde o personagem
interpretado por José Wilker explode a televisdo publica em uma
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cidadezinha que afastava os espectadores de seu circo mambembe. Mas
confirmando a vertente antropofagica do filme, esta também € assimilada
e incorporada ao novo espetaculo da “Caravana Rolidei" no final da
historia, analisado entao por Mauad:

o encerramento do filme nos faz pensar até que ponto o ideal da antropofagia
modernista conseguiu alimentar nossa cultura (..). A modernidade brasileira €
acritica... (SOARES & FERREIRA, 2001, p 86).

Certamente esta interpretagdo, mais que o fime, acende
discussdes e tem o poder de provocar o debate, fato menos frequente
durante a leitura das analises de ‘Passado Imperfeito’, mas nem tudo é
assim em ‘A Histéria Vai ao Cinema’. A critica feita pelo professor
Ronaldo Vainfas, do Departamento de Historia da Universidade Federal
Fluminense, sobre o filme Carlota Joaquina de Carla Camurati em muito
lembra as criticas dos autores americanos de ‘Passado Imperfeito” & falta
de fidelidade histérica do filme analisado. Embora diga a todo tempo ser
descabido ficar desfiando os erros factuais do filme, o faz do principio ao
fim, como muitos colegas do outro livro analisado. Os “furos” realmente
existem e s30 por vezes grosseiros, mas nao invalidam a obra,
principaimente diante das palavras de Ferro, citadas anteriormente, além
de provocarem uma discussao maior sobre o assunto, levando a mais
pesquisas, 0 que ja possui seu mérito.

O proprio Ferro se perguntaria em ‘A Historia Vigiada" (Martins
Fontes,1989): “... Existe uma viséo cinematografica da Historia ..." Para
entdo responder “...0 filme historico & apreciado tanto em seu sentido
quanto em sua esséncia ..." (FERRO, 1988, p.64).

Aponta entdo o cineasta que seleciona na Histéria alguns fatos e
caracteristicas que sustentam sua vis&o, enquanto oculta ou abandona
outros. Ao fazer isto o filme historico pouco difere de outras formas de
discurso sobre a Historia, colaborando para a difuséo dos conhecimentos
e possuindo uma virtude pedagogica, porém ndo intervindo como
contribuigdo cientifica do cinema para a inteligibilidade dos fendmenos
histéricos. Para confirmar, analisa a seguir os tipos de filmes de Historia:

... 0S que reproduzem os estereotipos das correntes de pensamento dominantes
ou dominadas e que n&o precisam necessariamente ter uma ligagdo com as
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relagbes sociais (...) aqueles que reconstroem completamente uma analise a
partir de um procedimento (...) e aqueles que, ao mesmo tempo, procedem uma
analise original do funcionamento social e historico, independente de qualquer
relagao de dependéncia, e que, simultaneamente, utilizam meios propriamente
cinematograficos para explora-la (...) a natureza da analise independe, assim,
tanto do género cinematogréafico como da época em que ela se situa. Um filme
sobre o presente pode analisar melhor 0 passado que uma obra dita histérica...
(FERRO, 1989, p.64).

Tais palavras servem para corroborar 0S pensamentos expressos
ao longo deste artigo, deixando a necessidade de se estender este debate
em torno do cinema historico ou da Histéria no Cinema.

Por fim resta dizer que pelo menos dois outros filmes brasileiros do
periodo abrangido pelos organizadores de “A Historia Vai ao Cinema” e
que também foram enorme sucesso de publico em nosso pais e até no
exterior, poderiam ter sido incluidos nesta analise pois também tém muito
a dizer sobre o periodo: A Dama do Lotagdo, de 1978, dirigido por Neville
de Almeida, adaptado da obra de Nelson Rodrigues, sobre o crescimento
urbano do Brasil e as transformagdes decorrentes e Estrada da Vida, de
1979, dirigido por Nelson Pereira dos Santos sobre a dualidade do
brasileiro que vive na megalopole mas tem o corag@o em suas raizes.

BICEGO, Mariano Aparecido. History's regards: similar looks, different readings. Ensaios
de Historia, Franca, v.7, n.1/2, p.63-77, 2002.

o  ABSTRACT: This is a comparative analysis of two recently published works in Brazil
taking like the main target the link between History and Cinema. It discusses, then,
approaching ways to the ordinary theme, with its different concepts, reflecting the
various interpretations that Cinema may have under the regard of a historian.

e  KEYWORDS: Cinema; History; North American History, Brazilian History,
Historiography.
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RELAGAOQ DE TODOS OS FILMES INCLUIDOS NAS DUAS

OBRAS
PASSADO IMPERFEITO e Primeira Guerra Mundial(5
filmes)
e Parque dos Dinossauros e Reds
e Os Dez Mandamentos e Rosa Luxemburgo
e Spartacus e Ultima Hora
e Jllio César e Matewan, A Luta Final
e Henrique V (2 filmes) e O Expresso de Shanghai
e Joana D’Arc (3 filmes) e Houdini: O Homem
e Cristévdo Colombo (2 filmes) Miraculoso
e Ana dos Mil Dias e Contrastes Humanos
e O Homem Que Néo Vendeu e Uma Rajada de Balas
Sua Alma e AsVinhasdalra
o Aguirre a Célera dos Deuses e ToralTora!Tora!
e Habito Negro e O Herdido PT 109
e 0 Ultimo dos Moicanos e O Mais Longo dos Dias
o A lmperatriz Galante e Patton: Rebelde ou Heroi
o 1776 e O Inicio do Fim
e Ao Rufar dos Tambores e (Guerra e Humanidade
e O Grande Motim e Gandhi
e Danton . O Processo da e Cha e Simpatia
Revolugéo e Uma Histéria Americana
e O Corsario (2 fimes) e Doutor Fantastico
o 0Alamo e JFK- A Pergunta Que N&o
e A Carga da Brigada Ligeira Quer Calar
e O Jovem Lincoln (2 filmes) e Mississipi em Chamas
e Tempo de Gléria e Malcolm X
e ..EoVentoLevou e Apolo 13
e Nascimento de Uma e Apocalipse Now
NacéaoHester Street e Todos os Homens do
e Gallipoli Presidente
e Nixon
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e \Ver-te-ei no Inferno e Khartoum

o Olntrépido General Custer e Assassinato por Decreto

e Sangue de Herdi Freud, Além da Alma

e A Histéria de Wyatt Earp (7 e Nas Garras do Leéo
filmes)

A HISTORIA VAI AO CINEMA
e Dona Flor e Sus Dois
Maridos

Eles ndo Usam Black Tie
Pra Frente Brasil
Memoarias do Carcere

o
[ ]
[ ]
o Aleluia Gretchen e Jango
e Ligdo de Amor e Cabra Marcado para Morrer
e Xicada Silva e Marvada Carne
e Llcio Flavio, O Passageiro e Eternamente Pagu
da Agonia e O Quatrilho
e Bye Bye Brasil e Carlota Joaquina, Princesa
e O Homem Que Virou Suco do Brasil
e Gaijin - Os Caminhos da e Central do Brasil
Liberdade e Guerra de Canudos

e Pixote, A Lei do Mais Fraco
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ALGUMAS OBSERVAGOES SOBRE A MUSICA COMO
MERCADORIA

Guilherme GRANDI

° RESUMO: Neste ensaio, pretende-se analisar alguns aspectos da producao
musical no Brasil contemporaneo tendo como referencial tedrico o pensamento
de Adorno e Walter Benjamin. No bojo de uma logica da Industria Cultural,

w procuramos por um lado, demonstrar a ascensao de um tipo depreciativo de
‘ cultura de massas vinculada ao mercado musical brasileiro e, de outro, a
incidéncia de manifestagdes subjetivas contrarias ao conjunto de elementos
proprios & estandartizagao dentro do campo da produgdo musical. Para nos, a
salvaguarda da autonomia musical atrelada ao mercado consiste na obra do
musico Tom Zé. Criador-compositor que reune diversas caracteristicas de um
artista nato, Tom Zé exerce uma praxis distinta da maioria dos musico-
produtores convencionais que, de um modo geral, dominam o mercado €
colaboram para o movimento de decadéncia da cultura no pais.

o UNITERMOS: Escola de Frankfurt; estandartizagao musical; autonomia musical;
Tom Z¢; teoria critica.

1. Introducao.

Geralmente, as discussdes e os debates acerca de cultura e
produgdo musical' no Brasil sdo deveras paupérrimas, superficiais €

* Graduando em Ciéncias Sociais — Unesp Araraquara - Faculdade de Ciéncias e Letras.
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carecem de um esclarecimento maior, de uma mediagao abstrata mais
contundente em termos tedrico-conceituais. O modo como se costuma
tratar tais temas ndo fornece elementos necessarios e suficientes para
uma real compreensao, pelo contrario, mistificam-se os fenbmenos que,
em geral, sdo vistos com olhares particularistas e tendencialmente
correlatos aos interesses do grande capital que rege a Industria Cultural
no pais. O fato é que se discute cultura como se discute futebol, a paixao,
o convencionalismo, a posicao acriica e o conformismo torneiam a
maioria das opinides expressas. E contra essa préatica discursiva corrente
nos meios de comunicacdo de massa, notéria principalmente na grande
imprensa, que pretendemos demonstrar o grau de contundéncia de
algumas idéias do pensamento alem&o no interior da discussao sobre
cultura em geral e por nos aplicadas ao caso brasileiro.

O referencial tedrico aqui empregado provém basicamente do
pensamento de Theodor W. Adorno, representante da Escola de
Frankfurt, como Walter Benjamin. Adorno afirma que a cultura tornou-se
ideologica como esfera da vida privada; seu carater foi transformado em
pura propaganda como forma de dominagdo das massas; 0S ‘bens
culturais’ postos no mercado s&o consumidos em fungao do principio de
competicdo tanto entre os executores quanto entre 0s produtores e 0
publico; o seu valor de uso e o seu sentido ideologico ja n&o tém mais
tanta importancia para os individuos cujas consciéncias estao desviadas e
condicionadas a impossibilidade de experiéncias subjetivas. (ADORNO,
1998, p.21)

Diante desse quadro, buscaremos elucidar algumas questoes
referentes a cultura e a produgéo desta, ao almejarmos a dificil tarefa de
analisar um dos aspectos especificos da produgéo musical no Brasil a luz
das idéias frankfurtianas. O entendimento de categorias como ‘mundo
administrado”, “autonomia’, “estandartizagao”, “fetichismo musical’, “razéo
subjetiva’, entre outras, faz-se fundamental para a real compreenséo do
processo sociocultural que vem ocorrendo na esfera da produgao musical.
Nossa intengao é identificar o sentido, ou a falta de sentido, da cultura no

i Aqui o termo produg@o musical refere-se a todo o processo de produgao de musicas,
desde a criagaolelaboragdo do material musical, até sua realizagdo como mercadoria, ou
seja, sua venda no mercado.
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interior da sociedade brasileira e encontrar os elementos de tendéncia
geral que se manifestam nos fenomenos. Para tanto, ha de se lutar com a
intencdo de alcangarmos o movimento de transcendéncia da cultura, tao
almejada por Adorno: agéo que s6 atraves da consciéncia, que nao se
submete a fetichizagao do espirito, pode entender a contradi¢do inerente
entre aquilo que se apresenta objetivamente e aquilo que prova a verdade
ou inverdade da cultura mediadora de todas as relagdes sociais (ADORNO,
1998, p.22ss).

Importante salientarmos que as questoes especificamente musicais
merecem ser tratadas sob a perspectiva socioldgica, e nao apenas com
relagdo as questoes técnicas de produgao do material musical, ja que é a
sociedade que fornece todos os meios para a produgao e execugao do
produto musical a ser investigado.

2. Por uma posigao critica

Adomo, durante as décadas de 40 e 50 dedicou grande parte de
sua producdo intelectual a reflexao sobre os problemas expostos pela
cultura na Europa e nos EUA. Com freqliéncia, ele colocava que 0
elemento inalienavel da cultura era a critica - a cultura s6 € verdadeira
quando critica. Porém, o que ela notava ao analisar o panorama cultural
de sua época, era uma espécie de usurpagdo dos valores culturais
imprimida pela racionalizagéo das determinagdes do mercado, ou seja, a
cultura fora reduzida a esfera da circulagdo ao ser transformada em
mercadoria (ADORNO, 1998, p.11-14).

Obviamente que a verdadeira critica ndo se limita apenas ao
entrelagamento entre cultura e comercio de bens culturais, como fazem a
maioria dos criticos jornalistas. No Brasil, o “critico de arte” ndo faz critica
cultural, pois ele depende do sistema econdmico que 0 sustenta e por isso
mantém-se inexoravel diante a reificagio cultural - objeto de intenso
combate da teoria critica. A pseudo-soberania interiorizada pelos criticos,
que ndo fazem critica, tornam-os vitimas da barbarie de que padece a
propria cultura brasileira. Tal grupo, ao contribuir para a reprodugao de
uma cultura degenerativa do espirito da qual eles dizem confiar, se limita
3 tarefa de afirmar (eroneamente) o que esta de acordo ou ngo com a
cultura brasileira, e se esquece de analisar o carater intrinseco desta
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(lima: a contradicdo. Para o pensador aleméo, a cultura é gerada a
partir da luta dos homens pelas condigdes de sua reprodugao; o
antagonismo, em relagao as idéias de utilidade e adequagdo, € o impulso
inerente a humanidade de auto-determinagao por via do entendimento
(ADORNO, 1998, p.63). Esse impulso, de fato, é afastado da grande massa
popular pelo pensamento dominante, que visa a aprisionar os individuos
através de um processo de entorpecimento de consciéncias. Nesse ponto,
a cultura é suprimida de seu carater antinomico pelas agéncias
informativas dominadoras das massas. No mundo planejado, na medida
que avanca a produgao e distribuicao de mercadorias, menor é a chance
de individuagao dentro da ordem técnica-economica da vida (ADORNO,
1998, p.73). Podemos identificar essa afirmagao através da analise critica
de alguns aspectos mercadologicos da produgdo musical no Brasil.
Entendemos a produgdo musical como um ramo da produgao
cultural que reflete e nos fornece alguns indicadores aparentes da
situacao cultural vigente de um povo. E claro que a legitimidade da
cultura, ou a falta dela, ndo depende do ponto de vista proprio da
produgdo musical, daqueles que estao envolvidos nesse processo de
produgdo, mas sim, vincula-se ao conhecimento das intermediagdes
expressas nos fenomenos musicais?2 que refletem, e por vezes
constituem, a expressdo real da sociedade. Segundo Adorno, os
fendmenos do espirito como a musica, pintura, artesanato entre outros,
em fungdo da pré-formatagéo social de que s30 alvos, colaboram para a
manutencao da ordem, pois sdo consumidos como representantes dessa
ordem (ADORNO, 1998, p.14). Assim, a aparéncia dos fendmenos, muitas
vezes desprezada pelos cientistas sociais, mostra-se dialética enquanto
manifestagao do sentido real da sociedade. Em ambas as esferas, tanto
na produgdo material quanto na de idéias, o que se apresenta como
imediato deve ser negado pelo seu contrario ou por qualquer
manifestagdo  oriunda da  subjetivagao antagénica a qualquer
padronizagdo pré-elaborada. Contra 0 movimento de estandartizagao
dentro do processo de produgdo musical, mais do que nunca a

2 O sentido da expressdo fendmenos musicais vai de encontro a caracterizagdo de que a
musica, como tantas outras manifestagdes culturais, ¢ obra dos fenomenos do espirito,
assim como a arquitetura, pintura, escultura, entre outras.
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experiéncia do sujeito necessita manifestar-se, para que a alienagao,
frente a0 mundo da mesmice, definhe e a cultura possa se movimentar
dialeticamente de modo a ndo permitir a neutralizagao reificante.

A barbarie estilizada que afeta tdo brutalmente a cultura em nosso
pais ¢ fruto, dentre outros condicionantes, do antagonismo entre a
concretude da vida e o que é ideologicamente vinculado pelos meios de
comunicacdo de massa. Suas informagées nao aproximam os individuos
da verdade do todo social, mas os afastam da racionalidade da vida e da
pretensdo do sentido historico, ao 0s isolarem num mundo fantasioso
pseudo-democratico, onde o consumo exacerbado, e na maioria das
vezes supérfluo, impera e a cultura encontra-se confinada a
impossibilidade de manifestar suas contradicées, censuradas pelo modo
de produgdo regulamentado. Dai a constatagio adorniana de que a
perversidade da situagdo da cultura é decorrente da injustica cometida na
esfera da produgao.

3 Sobre o mercado musical: algumas consideragdes

Atualmente, o mercado musical dispée de uma variedade de
géneros criados e transformados pela industria da musica. Este, ao
neutralizar e reificar as musicas, simplificando-as em melodias geralmente
diatonicas, transgride os géneros musicais que ja ndo s& mais
adequados & caracterizagdo da nova musica atomizada, composta por
sons sincopados simples que se repetem em COMPassoS pares €
quadrados de facil execugao. A crescente discrepancia entre o tipo de
musica produzida e o género musical a que ela esta vinculada, reproduz
intensamente a depreciagao da expressao musical que esconjura todos
os atributos musicais reais tidos como independentes dos interesses
mercadolégicos. Como  resultado da estandartizagdo musical,
caracteristica fundamental da musica popular segundo Adorno, 0s
compositores e 0s musicos passaram a obedecer invariavelmente as
inclinacdes do mercado que, em ultima instancia, sdo determinadas pelos
apontamentos dos habitos de audicdo dos ouvintes consumidores. A
personalidade do musico, sua espontaneidade e experiéncia criadora, que
o qualificavam como criador autbnomo, agora estdo sujeitas a
massificacdo da produgéo cultural que incute em seus consumidores uma
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especie de alienagdo inconsciente do divertimento. Como produto das
esteriotipagdes de idéias criadoras, a musica ligeira de sucesso — um dos
maiores expoentes dessa coisificagéo cultural - orienta-se pela eficacia
do que é mais consumido e se firma entre as massas, porque O mais
conhecido é aquele que vende mais, portanto faz mais sucesso.

A liberdade musical e a autenticidade do musico esto suprimidas
pelos interesses mercadologicos das grandes gravadoras. Os produtores
monopolistas interferem no processo de criagdo dos musicos €
compositores a ponto de definirem o que sera incorporado ao mercado.
Intermediados por empresarios conformistas, 0s musicos e aqueles que
sdo apresentados falsamente como artistas (porque ja n&o realizam arte,
segundo muitos criticos culturais), quando ndo se apropriam do servico
criativo de arranjadores, véem-se compelidos a obedecer as orientagoes
mercadologicas do grande capital que rege a industria da masica. Do
contrario, a sua ndo insergao no mercado tornar-se-ia inevitavel. E essa
dinamica que rege a industria cultural, que consolida o estado de barbarie
de um mundo fetichizado pela técnica, administrado pelo grande capital e
completamente desumanizado em relagdo & produgdo cultural. Tal
industria irrompeu com a arte ao isolar o espirito de sua autenticidade
criativa.

Adomno, em sua obra sobre o fetichismo na msica, identifica a
regressao da audigdo como consequéncia direta da padronizagao que
sofre a musica desde os tempos aureos do nazismo. Dotadas de
harmonias melodiosas, as musicas de sucesso, em fungao de sua ampla
difusao e intensa reprodugéo fetichizada, condicionam o carater auditivo
dos individuos e convencionalizam os gostos € as necessidades de lazer
e entretenimento da grande massa alienada. A onipresenca das musicas
de sucesso adequada a sintonia auditiva dos ouvintes, afeta-os na medida
em se encontram anestesiados e abobalhados pelo tipo de felicidade
momentanea que elas possibilitam. Os individuos nao sdo mais capazes
de absorver a totalidade e o verdadeiro significado das musicas. Estas,
reproduzidas e massificadas, tornam 0S individuos consumidores
passivos, destituidos de qualquer senso critico e avaliativo com relagéo a
mercadoria musical consumida. O consumo de tais musicas se sustenta
em funcdo apenas do seu valor de troca. O uso pleno nédo se faz
necessario devido a onipresenga desse tipo de musica, que se apresenta
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ja digerida num formato pré-fabricado. Adorno enfatiza a total liquidagao
do individuo que ja ndo escolhe, ndo tem gosto, preferéncia musical,
muito menos posicionamento critico diante dos produtos musicais
oferecidos no mercado. A falta de questionamento e da procura por
musicas diferentes e dissonantes tornaram-se evidentes da mesma forma
que a identificacdo de um mecanismo neurético no ato da audigdo,
caracterizado por uma “rejei¢ao ignorante e orgulhosa de tudo o que sai
do costumeiro” (ADORNO, 1975, p.192).

A obra adorniana citada confirma o atual estado da esfera musical
mercadoloégica. O individuo liquidado perde a capacidade de um
conhecimento consciente da musica. Entretanto entendemos que a
salvaguarda da autonomia musical consiste num dos aspectos
fundamentais para a superagao dessa lamentavel condigdo por que passa
o campo musical contemporaneo. Walter Benjamin escreve que 0 escritor
(para nés o compositor musical) perde sua autonomia propria, ao sequir
uma tendéncia, a partir do momento que trabalha para um determinado
interesse de classe a servigo do divertimento. (BENJAMIN apud KOTHE, 1985,
p.188).

O cenario musical brasileiro encontra-se devastado por um
modismo administrado pela industria cultural. A massificagéo musical €
imprimida num processo veloz que se renova constantemente e cria
novos géneros ou adota outros antes excluidos do mercado. A insergao
desse tipo depreciativo de musica responde fundamentalmente a acolhida
de uma classe média burguesa, que passa a consumir desenfreadamente
produtos transfigurados, ao mergulharem num mundo fantasioso e
divertido onde o exético adquire cor e forma. O “funk” proveniente da
periferia do Rio de Janeiro ilustra bem esse processo. O tipo de musica
que é veiculado hoje nos meios de comunicagao de massa ndo é a
mesma musica funk da década de 70, que tinha nos seus representantes
nomes como Tony Tornado e Tim Maia. Hoje, estdo diretamente
associadas ao género funk bandas que ndo tem nenhuma conexao com
as primeiras manifestagdes desse género no Brasil. Nao é preciso ser um
bom conhecedor da musica brasileira para perceber que bandas, que
incitam seus ouvintes & banalizagdo do sexo e ao desrespeito a figura
feminina no conteudo das letras de suas composigdes, se diferenciem
muito em termos de espécie musical e das tematicas empregadas, por
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exemplo, das primicias do auténtico género funk brasileiro, como: Miguel
de Deus, Tony Bizarro, Gerson King Combo, Banda Black Rio, Uni&o
Black, e outros. Os garotos pobres das favelas do Rio, ao serem
admitidos no mercado, perdem toda originalidade que Ihes fora confinada
e descaracterizam-se como musicos auténomos da periferia. Agora, eles
servem a industria cultural e respondem as demandas do tipo de produto
musical que a classe média burguesa visa a apropriar.

Sustentadas pelas grandes gravadoras que detém o monopdlio da
distribuicdo e controlam o mecanismo de circulagdo dos produtos
musicais, a mUsica ligeira de sucesso, devido ao seu carater fetichista,
mantém-se rigida e padronizada ao exigir de seus ouvintes reagoes
estandartizadas, contribuindo dessa maneira para 0 movimento de
decadéncia da cultura vinculada & produgdo musical. O aparato
tecnologico, os meios técnicos de informagao e distribuigdo, as novas
midias e os recursos de comunicagdo de massa reforgam esse processo
degenerador da ascese, da liberdade, do livre-arbitrio emancipador. A
hostilidade a cultura faz-se num momento de crise global devido a forga
de ativagio de projetos ideologicos totalitarios, e da diluigdo especifica
das utopias e dos paradigmas classicos. A situagdo derivada da
globalizagdo constréi um mundo ndo so6 voltado para a produgao e
concentragdo econdmica, mas principaimente para a difusdo e produgao
de um tipo de cultura de massa deturpadora que implica num certo
desassenhoramento do mundo, da realidade social por parte dos homens.
A globalizagéo cultural sustentada pelo liberalismo conservador dificulta
enormemente a praxis artistica, impossibilitando 0s individuos de
refletirem e intervirem sobre aquilo que é produzido culturalmente. Sob o
manto fenomenal existe mais concentragdo, alienagao e exclusao em
meio a intensificagdo dos monopolios culturais, do desenvolvimento
tecnolégico, da mercantilizagéo generalizada e do individualismo hostil as
propostas artisticas auténticas e adversas aos acordos comerciais que
envolvem dinheiro e capital. Em suma, vivemos num mundo dominado
pelo tecnicismo nos varios campos especializados, que agregam €
divulgam intensamente  diversas idéias e informagdes pouco
contestativas, dificultando a associag&o do todo social e da vida individual
e atrapalhando a compreenséo critica da realidade ao ofuscar a
consciéncia dos individuos imbecilizados.
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4. Tom Zé - o turbilhdo nordestino: cidadao paulistano, produto de
exportacdo genuinamente brasileiro

Até aqui nossas elucubragdes estiveram, quase todas, de acordo
com as premissas basicas do pensamento de Adorno, porém no tocante a
caracterizagdo da musica popular de seu tempo, ndo podemos deixar de
fazer algumas consideragdes ao trazé-la para o momento atual e
compara-la ao cenario musical brasileiro. De fato, ha de se fazer a
distingdo dos pontos de vista em relagéo ao periodo analisado por Adorno
e de sua propria definicdo de masica popular. Certamente, suas teses
referentes ao universo da musicologia mantém-se vivas até hoje, o que
ndo nos impede de levantarmos as possiveis brechas do carater
autdnomo na musica, dentro do préprio campo da musica popular , mas
especificamente da musica popular brasileira contemporanea.

Adorno, em sua critica & musica popular feita num dos ensaios
mais provocativos e questionaveis de toda sua obra, coloca que a musica
popular vai de encontro a duas demandas: uma é a de estimulos que
provoquem a percepgdo do ouvinte; outra & a produgdo de um material
que, para o ouvinte, recaia dentro da categoria do que o tedrico alemao
chama de musica ‘natural’ - essa entendida como o conjunto das
convengdes e formulas materiais na musica, as quais o ouvinte esta
acostumado e que para ele ¢ uma linguagem simples e intrinseca a
musica. Assim a estandartizag&o ao qual ja nos referimos anteriormente &
a expressao contida na musica popular do imposto pela mentalidade do
publico consumidor (ADORNO apud COHN, 1983, p.122). A musica popular
referida por Adorno esta, para nos, mais de acordo com o tipo “pop music’
do que com a denominagdo conhecida por todos aqui no Brasil como
mpb, ou misica popular brasileira. Acreditamos que o género “pop’
orienta-se no sentido de ser estimulante por desviar, de algum modo, do
convencional, como forma de aparentar algo novo. Mas, por outro lado, 0
material produzido deve sempre manter a supremacia do natural contra
tais desvios (¢ a idéia mercadologica do mesmo apresentado como algo
novo). E evidente que no atual estagio do desenvolvimento da produgao
musical no Brasil e no mundo, o fendmeno da estandartizagéo atinge
todas as esferas da musica, ndo concebendo aqui a divisdo dicotomica
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por esferas proposta por Adorno: musica popular e musica séria. A
estandartizagdo existe em toda e qualquer esfera musical desde que sua
orientago esteja vinculada exclusivamente a comercializagao intensiva e
seja vista como um fim em si mesma. Nossa intengdo ndo se traduz em
apologia a musica popular brasileira como faz Adomo em relagdo a
musica séria erudita. Aqui o importante & lancar luz & incidéncia de uma
praxis artistica persistente, resultado de estudos e pesquisas musicais
que visam a resistir ao conjunto de elementos proprios a estandartizagao.
No cerne de uma complexa l6gica domesticadora imposta pela industria
cultural, especialmente aquela voltada para a produgdo musical, existe
uma pequena gama de musicos & compositores que buscam resistir aos
ditames dessa indistria, numa tentativa de burlar os imperativos
empresariais dominadores. Preocupados com 0 impacto de suas
produgdes nas consciéncias dos individuos, esses musicos nao se
prendem aos indices comerciais e aos recordes de copias vendidas, pois
exercem uma praxis transformadora, reflexiva, antagonica, aquelas
empregadas pelos musicos de sucesso, produtores de “hits musicais”. De
maneira a exemplificar uma dessas manifestagdes contrarias ao processo
estandartizante, nos limitaremos a analisar uma das experiéncias mais
emblematicas da produgao musical essencialmente auténoma.

Com poucas excegdes, a musica popular brasileira tambem é
representada pelas prescrigoes adomianas a respeito da estruturagao
formal “pré-digerida’, na qual a construgdo esquematica orienta 0 modo
como a musica deve ser ouvida. Todavia, 0 contraponto para nds reside
na obra de um dos maiores musicos que O Brasil ja produziu. Criador-
compositor, harmonizador, arranjador e inventor, Tom Zé reune todas as
caracteristicas de um artista nato que cria, inventa e elabora sempre
artificios novos de carater experimental em suas produgdes. Maestro
irreverente como & conhecido no exterior, Tom Zé comanda uma legido
de musicos dos mais gabaritados que O Brasil possui, no intuito de
produzir uma especie musical que foge a qualquer caracterizagdo precisa.
Ele, em suas produgdes, inverte a caracterizacdo adorniana a respeito da
musica popular onde a énfase 6 colocada sobre o todo ndo como evento
musical que representa uma fachada de “efeitos” individuais. Os detalhes
nao aparecem como elementos definidos em relagao & estrutura do todo
formal, pois eles sao partes constitutivas do todo, e por isso assumem
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papel fundamental no contexto do material. Detalhes sonoros ndo podem
ser substituidos como partes formais de uma engrenagem mecanica
porque eles sdo insubstituiveis ja que fazem parte do todo e dialogam
permanentemente com ele. Na masica de Tom Zé nao é tao simples fazer
a distingo entre o todo e os detalhes, uma vez que o todo & composto na
sua maioria por um grande numero de elementos que, se sucumbidos,
podem deixar a composicdo a mercé de um batucar de caixinha de
fosforos. O proprio criador define um dos seus Gltimos trabalhos, “Jogos
de Armar’ (2000), como 0 embrido de células musicais que podem ser
manejadas, remontadas, abertas a inumeras versoes, receptivo a
interferéncia de qualquer um proporcionando jogos de armar.

Outro aspecto da misica de Tom Zé& que se contrapGe as
caracterizagdes de Adorno sobre o conceito de musica popular, é o de
uma estruturacdo mental na qual a musica se sustenta, contraria a
distracdo e desatengdo. Como ouvintes podemos afirmar a
impossibilidade de ouvir Tom Zé desatentamente sem que tal musica nos
intrigue, nos inquiete de alguma forma, seja em fungdo dos ruidos
distorcidos, ou de sua voz raquitica e ardida, ou do contetdo critico e
corrosivo de suas letras. Enfim, os elementos que constituem 0 material
si0 muitos e eles sdo demasiadamente melhor precisados no
documentario “Quem & que vai por dinamite na cabega do século?"
realizado com o préprio Tom Z¢, que, com total liberdade, expressa 0
verdadeiro significado de sua obra. Para Adomo: “A nogao de distragéo so
pode ser entendida de modo apropriado de sua situago social e nao em
termos auto-suficientes de psicologia individual. A distragao esta ligada ao
atual modo de produgao, ao racionalizado e mecanizado processo de
trabalho a que as massas estdo diretamente ou indiretamente sujeitas.
Esse modo de produgdo que engendra temores e ansiedades quanto ao
desemprego, perda de salario e guerra, tem o seu correlato “nao-
produtivo” no entretenimento.” (ADORNO apud COHN, 1983, p.136).

Esse momento “ndo-produtivo” que a misica popular proporciona —
na acepgdo de Adomo — esse aliviar do tédio e do esforgo, o relaxamento
que nao envolve nenhuma pratica de concentracdo, nada disso se alia a
musica de Tom Zé. O ouvinte ndo reconhece, nao se identifica com 0s
estimulos provocados pela combinagao de sons, pela polifonia
exacerbada e, tdo pouco pode subsumir por rotulagdo uma musica
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desesteriotipada, sem classificagao segundo um género preciso. Tom Zé
¢ mpb, porém um tipo de mpb conceitual. A auto-reflexdo no ato de
conhecer faz-se pela inovagéo de seus arranjos na recombinagao de um
grande numero de instrumentos convencionais ou ndo. A forma ritmica
causa certo estranhamento, um incomodo para os ouvidos viciados e
acostumados a nova musica atomizada. Por outro lado, 0 contetdo de
suas letras traz o ouvinte a solo firme, ao debate das questoes sociais e
3s contradicdes do mundo moderno. Desde a época do tropicalismo, Tom
76 caracteriza-se como um critico quée transcende a propria critica ao
evocar seus ouvintes a discussao das discrepancias entre pobres € ricos,
dominadores e dominados, exploradores € explorados, patroes €
empregados. A sensagao, fruto dos estimulos oferecidos, & superada pelo
teor realista-contraditorio do contetido de suas letras que nao admite a
distragao e o comodismo. No sentido exposto por Adomno, a tensdo e a
monotonia ligadas ao trabalho ordinario s3o substituidos pela inquietagao
e auto-reflexdo com respeito aos aspectos fenomenoldgicos da vida
social. A misica de Tom Zé, segundo nossas proprias impressoes como
ouvintes, nunca permitiu a neutralizagdo da arte, a reificagdo das
expressdes culturais  COMO mecanismos para projetos ideoldgicos
massificadores. Sua misica deve sempre ser vista como uma proposta
transformadora contraria a qualquer estandartizacdo condicionada por
terceiros.

Todavia, consoante sabemos, a promogéo do material sonoro de
Tom Z& n#o opera segundo uma ideologia compativel as finalidades
estritamente comerciais. O Gltimo selo a gravar um disco de Tom Zé
(Trama) acredita como nds no trabalho artistico autonomo de um dos
poucos musicos que resistem ao lamentavel movimento de tendéncia
geral que envolve todo campo da producao musical. Uma estrutura
musical polifénica que abusa dos recursos estilisticos, sejam eles
semanticos (metaforas, metonimias € ironias) ou fonolégicos (aliteragoes,
assonancias e cacofonias), enquadra-se naquilo que acreditamos ser a
salvaguarda da musica popular brasileira como expressao autenticamente
artistica. A proposta estética de Tom Zé reutiliza a “sinfonia cotidiana do
lixo civilizado" e rompe com a necessidade da informagao evasiva, da
mensagem abstrata, para infligir a todos, de modo impactante através da
musica, uma percepgao inconformada com a imediatidade da vida. Al
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subsiste a verdadeira inteng&o de um musico que, durante toda sua
carreira, preocupou-se sempre em trazer a tona as discussdes sobre 08
grande males sociais contemporaneos, que afligem milhdes de pessoas
no mundo e no Brasil. Sua critica persiste apesar de todo lobby a favor do
movimento ofuscante.

GRANDI. Guilherme. Any observations about music like commodity. Ensaios de Histéria,
Franca, v.7,n.1/2, p.79-91, 2002.

° ABSTRACT: This paper, tries to analyse some aspects of musical production in
Brazil nowadays taking as theoretical allusion the ideas of Adorno and Walter
Benjamin. In the center of Cultural Industry, first of all, we will try to prove the
increase of a kind of depreciative massive culture linked to brasilian music market,
and then the insidence of the subjetives manifestation against the group of
standardization elements inside the musical production field. For us, the defense
of the musical autonomy linked to the market can be represented though the work
of the musician Tom Zé. Criator-composer that unites many caracteristics of a
good artistic, Tom 76 follows a different praxis from the conventional music
production, that, genereally, rules the market and intensify the movement of the
culture decay.

e  KEYWORDS: School of Frankfurt; musical standardization; musical autonomy; Tom
Zé; critic theory.
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SOUZA. Marcos Alves. A cultura politica do “batllismo” no Uruguai
(1903-1958). Franca, 2000. Dissertacdo (mestrado em Historia) -
UNESP.

Claudia Aparecida FRANCISCO
Miriam da Silva DINIZ'

| Apresentada como Dissertagao de Mestrado junto ao Programa de
‘ pos-graduagéo de Histéria da Unesp-Franca “A cultura politica do
‘batllismo’ no Uruguai (1903-1958)", de Marcos Alves de Souza, traz uma
releitura da historia do batlismo uruguaio a luz dos conceitos
gramscianos, entendendo que a simbiose entre o projeto reformista do 1°
batllismo (1903-1933) com a sociedade é mais estreita do que a
historiografia uruguaia afirmou, porque o modelo de desenvolvimento
reformista e modernizador batllista era amparado tanto pela formagao
z intelectual de sua elite dirigente quanto pela leitura que essa elite fazia da
realidade social. E que, na auséncia de elementos capazes de criar um
sentimento de pertencimento nacional, os elementos culturais associados
“ a uma institucionalidade democratica acabaram ocupando um lugar
central na formagdo cultural impulsionada pelo batllismo, que nao
encontrou uma classe social contestadora forte 0 bastante para se opor

a0 seu modelo ideologico.
No primeiro capitulo, o autor discorre sobre a figura de José Batlle y
Ordofiez, comentando brevemente sua biografia e tragando algumas
“balizas” do seu pensamento, que influenciou todo o periodo histérico

* Graduandas em Histéria - Unesp Franca.
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denominado “batllismo’. Discorre sobre o contexto historico e politico do
Uruguai na passagem do século XIX para o XX e sobre a emergéncia, 0
desenvolvimento e a derrota do modelo de desenvolvimento batllista.

0O Partido Colorado, ao qual a facgéo batllista pertencia, somente
perdeu o controle majoritario dos Poderes Executivo e Legislativo depois
de quase um século no poder. O autor caracteriza o batllismo muito mais
como um partido, entendendo que esse pode ser abordado por um
periodo mais longo, nao somente as trés primeiras décadas do seculo XX
(periodo mais comumente abordado pela historiografia uruguaia), uma
vez que a aceitagdo da ideologia batllista garantiu as bases sociais para
que a expressao politico-institucional do batllismo permanecesse atuante
por um largo periodo, pois defende que 1903-1933 foi apenas 0 periodo
da emergéncia, consolidagao e apogeu da cultura politica batllista e que 0
golpe de Gabriel Terra (1933-1942), mesmo tendo dissolvido o Congresso
e acabado com algumas instituigdes politicas consolidadas pelo batllismo,
como o sistema colegiado de governo, nao rompeu com essa ‘cultura’.
Esta permaneceu atuante mesmo durante a ditadura de Terra, de modo
que, apos 1942, o batllismo volta, tendo como principal figura Luis Batlle
Berres, sobrinho de José Batlle y Ordonez.

As divisdes internas do Partido Colorado desgastaram sua imagem
perante a opiniao publica, e aqueles que mais perderam com a derrota
eleitoral de 1958 foram os batllistas das duas principais facgbes do
partido. A vitoria do Partido Nacional (principal adversério) foi, também,
uma resposta da sociedade, indicando sua preferéncia por saidas mais
moderadas aquelas avangadas propostas pelo batllismo.

No segundo capitulo, sao tracados 0s principais caminhos da
historiografia uruguaia do final do século XIX e a do século XX. O autor
ressalta que, no geral, os autores uruguaios da época de transi¢éo do
século XIX para 0 XX, possuiam uma visdo de mundo e de progresso
fortemente influenciada por fontes e principios morais europeus. “‘Neste
periodo, verificou-se uma crise de identidade nacional influenciada pela
dependéncia economica estrangeira e por um sentimento de inferioridade
comum ao restante da América Latina" (SOUZA, 2000, p.60).

A aproximagao ao ideal europeu, no qual a cidade seria o espago
da civilizacdo, em contraposicao ao atraso do campo, pode ser
nitidamente caracterizada no Uruguai por meio de uma tendéncia
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historiografica do inicio do século XX que privilegiava a dicotomia
campo-cidade, ou caudilhos-doutores.

A historiografia politica produzida entre meados do seculo XX e a
ditadura militar tem no batllismo seu principal tema. Os primeiros trabalhos
sobre o periodo historico do batllismo foram obras com forte cunho
biografico, langados na primeira metade do século XX. Muitas destas
obras tinham um carater de exaltagdo da figura e dos feitos de Batlle.
Real de Azua vai romper com a idéia de que tudo no Uruguai foi obra de
Batlle e do batllismo.

José Pedro Barran e Benjamim Nahum sdo os principais
representantes da aceleragdo do ritmo da produgdo historiogréfica do
Uruguai depois da ditadura civico-militar (1973-1985), quando o batllismo
passou a ser analisado mais profundamente, interpretado como um
movimento com objetivos radicais nas suas preocupagoes gcondmicas e
sociais. No conjunto de sua obra, Barran e Nahum utilizam o termo
“batlismo” de duas formas distintas: como movimento politico amparado
num ideério reformista que teria governado o pais em 1903-1933 e como
partido distinto do Partido Colorado - Partido Batllista a partir de 1919.
Estes autores defendem que, apesar do reformismo batlista e do
intervencionismo estatal por ele impulsionado, até 1910 o Uruguai ainda
ndo havia escolhido uma orientagdo que o dirigiria no processo da sua
modernizagao.

Na linha marxista, Carmen de Sierra sustenta que durante as trés
primeiras décadas do século XX, o Estado batllista levou a cabo a
confeccdo de uma ideologia das classes médias, que buscava a
integragéo dos elementos médios a0 Processo de modernizagao em
marcha no pais a partir da virada do seéculo. Esse processo historico e
politico teria permitido a consolidacdo de uma mentalidade liberal,
progressista, igualitaria e democratica que envolve o conjunto da
sociedade. Segundo a autora, esta mentalidade se transformou,
paulatinamente, em uma ideologia predominante e representativa do
equilibrio de forgas da época, perdurando mais tempo que as condigoes
politicas, econdmicas e sociais que a geraram.

Com Carmen de Sierra, Marcos Alves sustenta que a forga desta
ideologia pode ser verificada, por exemplo, com 0 golpe de G. Terra em
1933, que ndo apresentou ao conjunto da sociedade um novo modelo
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ideoldgico a ser seguido, e também em 1958, quando o Partido Colorado
foi derrotado. Mesmo com estas interrupgdes, muitas das realizagées
batllistas permaneceram atuantes no pais, como o sistema colegiado de
governo, que somente deixou de ser utilizado a partir de 1966. O autor
afirma que se verificou “um processo dialético de afirmagdo de uma
ideologia sintetizadora dos anseios liberais mais radicais do discurso
batllista e das tradigdes sociais oriundas do Uruguai caudilhesco” (SOUZA,
2000, p.46) e que o resultado disso foi um periodo de “modernizagéo
conservadora”, fruto de um processo dialético com estimulo reformista-
modernizador e “freio” conservador-reacionario.

No terceiro e ultimo capitulo s@o analisados o que o autor
denominou de ‘modernizacdo conservadora” do Uruguai, o papel dos
intelectuais e a consolidagdo da cultura politica do batllismo. E o capitulo
onde o autor define cultura politica e suas referéncias tedricas, utilizando
categorias de analise gramscianas como “bloco historico”, “hegemonia” e
‘revolucdo passiva’ para a andlise do batllismo. Estes conceitos
gramscianos tém sido amplamente utilizados em abordagens a respeito
da consolidagao dos Estados-nacionais latino-americanos.

Marcos Alves assinala que apesar de Gramsci ter ambientado suas
andlises no Risorgimento italiano, verificou-se a possibilidade de
transportar suas idéias para outras realidades, ‘traduzindo” seu cabedal
tedrico. Percebeu-se que, principalmente o conceito de revolug&o passiva,
pode dar novos contornos ao debate em torno da modernizagéo e da
mudangca social e cultural.

O autor busca os diferentes significados do agir cultural' das
sociedades, pois acredita que s&o os valores culturais os diferenciadores
das sociedades entre si. Quando estes valores se modificam constitui
uma das preocupagdes do autor que, voltado para a trama cultural na
politica, opta pela analise da cultura politica? do batllismo. Ressalta-se, na
obra, que na trama cultural da politica prevalecem os valores e os
principios que dao sentido as lealdades, as tradicbes e as regras. Ele

' Cultura esta sendo entendida, na obra, como os valores de uma dada sociedade, suas
representacdes e praticas culturais.

2 Cultura politica € definida, na tese, como o conjunto de regras, préaticas e
comportamentos politicos amplamente partilhados pelos membros de uma populagao ou
grupo determinado, em um tempo determinado.
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parte de uma analise politico-partidaria por entender que os modelos
politico-culturais  provenientes desta esfera foram de primordial
importancia no século XX para a criagdo do conjunto de simbolos que
reflete o pensar e o fazer cultural da sociedade uruguaia, orientando o
comportamento desta. Este conjunto de simbolos teve seu “germe’ na
ideologia batllista da virada do seculo XIX para o XX.

Entre 1903 e 1958, a sociedade assimilou significados culturais
diversos, provenientes da esfera politica, mais precisamente das elites
politicas batllistas e dos partidos politicos tradicionais. Entre as
expressdes e praticas culturais produzidas durante o batllismo, destaca-se
a tensdo existente entre o reformismo e o antireformismo (que trazia
consigo outros embates, como cosmopolitismo versus xenofobismo, a
clivagem campo/cidade, o clericalismo versus anticlericalismo) assim
como o confronto entre a politica de “exclusivismo colorado” e a politica
de co-participagdo dos partidos politicos no poder. Além destes embates
ideolégicos, também foram importantes o “partidocentrismo” — sentimento
de ‘reveréncia” da sociedade uruguaia aos dois partidos tradicionais, que
remonta o periodo pds-independéncia, com sua consolidagdo durante o
batlismo - da cultura politca uruguaia e o bindbmio
“excepcionalidade/legalismo” - enaltecimento do pais por meio da
‘democracia” social conquistada, sendo que a qualidade de “Estado
assistencialista” gerava uma estabilidade muito grande, aumentando o
carater de aceitagdo do ideario batllista frente a sociedade; apesar deste
ideario ser considerado um grande defensor da democracia, tal
caracteristica € mais facilmente encontrada no plano do discurso do que
através das agdes praticas da elite politica batllista.

Marcos Alves entende que o batllismo uruguaio (1903-1958) pode ser
considerado um bloco histérico. O conceito de bloco histérico engloba a
totalidade da sociedade, formada pela articulagéo da infra-estrutura com
as superestruturas. Esta articulagdo advém de uma alianga entre classes
ou elites dirigentes, e é consolidada pela agao dos intelectuais, que estéo
organicamente ligados a elas, podendo haver, como no caso do batllismo,
uma verdadeira superposi¢do entre as elites dirigentes e os intelectuais.

Visto o batllismo como um bloco histérico, pode-se considerar que,
durante a sua existéncia, a hegemonia batllista e a oposi¢&o nacionalista
realizaram uma guerra de posi¢des, por meio da qual buscaram o
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consenso entre si e 0 dominio da opinido publica através dos intelectuais
organicos, que sé utilizavam dos aparelhos privados de hegemonia
(jornais, estagoes de radio). Nesta guerra de posigBes, transformagdes
moleculares aconteceram continuamente, tanto a nivel infra-estrutural
quanto superestrutural. Estas transformagdes respeitaram critérios de
continuidade, pois os intelectuais da mudanga (elite batllista) tiveram que
dialogar e construir um consenso com os intelectuais da conservagao
(elite rural). Essa guerra de posigdes foi travada sem que nenhuma parte
pudesse ser eliminada, sendo que o carater mais ou menos radical da
hegemonia® dominante batllista dependeu do grau € do tipo de consenso
que seus intelectuais conseguiram estabelecer com o discurso da
tradicao. Esse contexto politico e social, caracterizado pelo paroxismo
“conservagao-mudanga’, N0 qual os atores principais foram oS intelectuais
e 0 seu protagonismo politico, pode ser considerado, de acordo com
cabedal gramsciano, como uma revolugdo passiva.*

O autor contesta e questiona a interpretagao do batllismo como um
populismo (visto como um conceito inelastico), conceito que possui uma
diversidade de significagdes € aplicagdes, tornando dificil sua utilizagao.

3 Hegemonia - capacidade de diregao politica e cultural de um grupo ou classe social
sobre as demais classes € fragoes. Este grupo demonstra sua capacidade de diregao
fazendo com que um projeto politico alcance 0 status de forma de governo € Estado.

4 Revolugao Passiva - conceito pensado como critério de interpretagdo, referindo-se
historicamente a processos diferenciados de formagao, consolidagéo e defesa do bloco
historico. Também para compreender & analisar transformagdes historicas, com a
preocupagao de compreender 0s nexos qué vinculam economia e politica 0 lugar do
Estado nos processos de modernizago capitalista, quando o impulso do progresso nao
se encontra inimamente vinculado a um vasto desenvolvimento local, que & artificial e
reprimido, passando a ser 0 reflexo do desenvolvimento internacional que manda a
periferia suas correntes ideologicas dos paises mais avancados, sendo 0 grupo portador
das novas idéias néo 0 grupo econdmico, mas a camada dos intelectuais. Revolugao
Passiva expressa, essencialmente, uma combinagao de continuidade e mudanga ou uma
dialética entre conservagao e renovagdo. Ela se reporta 3 situagdo em que as solugoes
s30 encaminhadas de ‘cima’, com 0 Estado e os intelectuais ligados a ele, substituindo
uma burguesia estruturalmente débil na construcéo e consolidagao do Estado moderno.
Para maior compreensdo dessa definigéo, ver: AGGIO, Alberto. Frente Popular,
Radicalismo e Revolugdo Passiva no Chile. S0 Paulo: Annablume, 1999; especialmente
o segundo capitulo € VIANNA, Luiz Werneck. A Revolugdo Passiva: Iberismo €
Americanismo no Brasil. Rio de Janeiro: Revan, 1997.
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Ele se opds, assim, a historiografia uruguaia que caracteriza o batllismo
como um populismo, no que se refere 4 primeira fase de 1903 a 1933.

Um dos representantes da historiografia uruguaia que caracteriza a
ideologia batllista como populista ¢ Carlos Zubillaga, focalizando
principalmente a legislagao social e trabalhista, impulsionada pelo
batllismo politico que, possuindo um carater “assistencialista’, respondia
as demandas da sociedade, uma vez que no inicio do século XX haveriam
classes sociais subalternas que exigiam transformaces. Marcos Alves
considera que Zubillaga superestimou a capacidade de mudanga €
contestacdo dos setores mais subalternos da sociedade da virada do
século XIX para o XX, defendendo que esses grupos tiveram sua
capacidade contestatoria e reivindicatoria aumentada a partir da crise de
1929.

Alves sustenta que Zubillaga ndo da a devida importancia a uma
caracteristica crucial da cultura politica do batllismo: a formagéo de uma
sociedade de consenso, e que a génese do reformismo e do
assistencialismo, no ideario politico batllista, deve ser buscada em outras
chaves explicativas, mais ligadas 3 formacao cultural dos intelectuais do
batllismo.

O batllismo historico viria a confirmar qué 0S processos de
transformacao estrutural na América Latina se efetivaram por meio de
formas bastante diversas, dentre as quais o reformismo politico e social
também encontram o seu lugar. Em um contexto latino-americano, 0
batllismo foi 0 mais precoce exemplo de modernizagdo social e politica.
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PINTO, J: VALDIVIA, V. ¢Revolucion Proletaria o querida chusma?
!l Socialismo y Alessandrismo en la pugna por la politizacion pampina
| (1911-1932). Santiago: LOM ediciones, 2001.

Isadora FALLEIROS FRARE

¢ Revolucién  Proletaria 0 querida chusma?  Socialismo y
Alessandrismo em la pugna por la politizacion pampina (1911-1932), de
Julio Pinto Vallejos e Veronica Valdivia Ortiz de Zanate, trata da formagao
dos movimentos socialista/comunista e alessandrista na regiao norte do
Chile, mais precisamente na provincia de Tarapacé. Essa regido chilena
concentrava as industrias de extragdo de salitre do pais e possuia uma
populagdo quase que exclusiva de operarios e pessoas ligadas a essa
atividade. Desde o século XIX essa parte do territorio vinha servindo de
palco para as lutas e reivindicagoes operarias, e é precisamente ali que
surgiria o Partido Obrero Socialista (POS, o primeiro partido socialista do
Chile) e também onde se iniciaria a carreira politica de Arturo Alessandri
Palma, com sua eleigao a senador por Tarapaca em 1915.

A idéia central do livro é a de que em um determinado momento,
socialismo e alessandrismo (relativo a Alessandri) concorrerao
paralelamente em uma disputa pela adesdo e politizagdo das massas
trabalhadoras dos pampas nortinos. Dessa forma, os autores tentardo
responder qual o verdadeiro grau de adesao do operariado a cada um dos
movimentos politicos em quest&o, bem como entender, utilizando-se de
1, jornais, Boletim da Intendéncia de Tarapaca, das oficinas de trabalho,

: * Graduanda em Histéria. - Unesp Franca. Orientador: Alberto Aggio.
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Boletim do senado e da camara dos deputados e boletim da Associagao
de produtores de salitre do Chile, os motivos pelos quais aquela
populagao optava por uma ou por outra proposta.

O livro é composto de um pequeno prefacio, trés capitulos e uma
conclusdo. O primeiro capitulo procura contextualizar o tema e definir as
ferramentas conceituais utilizadas no estudo. O segundo capitulo, ‘A
problematica questao social e a vias alternativas de politizagdo popular’,
trata da instalagdo e difusdo do socialismo. Por fim, o terceiro capitulo,
‘Minha querida chusma’, trata especificamente do fenomeno do
alessandrismo. Na conclusao sdo apontadas algumas respostas possiveis
aos problemas levantados.

No capitulo inicial, o tema € inserido dentro de um periodo do
seéculo XX em que a modernizagdo (entendida como industrializagao,
éxodo rural e urbanizagdo) trazia consigo uma insistente preocupagao
com a ‘questdo social’. Essa modernizagéo fazia parte de um processo
mundial de consolidagdo do capitalismo que, dentro da America Latina,
obteve um reflexo muito particular.

A miséria gerada pela falta de planejamento e organizagao social,
vinham no bojo de uma mudanga econdmica que incentivava a
industrializacao em detrimento das antigas formas de produgao agricola
monocultora. Os desajustes criados por essa massa de pobres €
desempregados dentro das cidades anunciavam a necessidade da
fundacao de um novo pacto social. S3o precisamente 0S problemas
gerados por essa modernizagdo que fizeram do social uma questao, e
principalmente nos espagos de poder esse problema passou a ser
discutido. Dentro desse quadro cadtico, a insatisfagdo das classes
populares e suas consequentes manifestacdes acabaram, pela primeira
vez na historia da América Latina, adentrando & pauta politica do Estado.
O surgimento do socialismo chileno esta relacionado aos movimentos
contestatorios & ordem que aparece naquele momento.

A hipdtese sustentada no livro & a de que o socialismo surgiu no
norte (nas provincias onde se concentravam as industrias de salitre)
porque encontrava ali uma imensa populagdo operaria com uma certa
tradicdo grevista. Recabarren (politico e militante do Partido Democrata, e
que se tornara um socialista) foi o inaugurador desse movimento que
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possuia propostas de  carater internacionalista, ~ autbnomo,
profundamente classista e por vezes revolucionaria.

De outro lado, temos o alessandrismo, movimento que surgiu com o
aparecimento de Arturo Alessandri Palma (mais exatamente durante suas
campanhas a senador e presidente), e que propunha uma via de
politizagao mais “civilizada, institucional e anticonflituosa. Essa segunda
alternativa fazia parte, na visdo dos autores, de um movimento
tipicamente latino-americano que procurava, dentro da perspectiva da
“questdo social’, conformar uma alianca policlassista que desse conta de
absorver todas as demandas da sociedade e promover uma
transformag&o social pacifica.

De maneira geral, esses seriam os dois caminhos que 0 operario
nortino do Chile poderia seguir. As diferencas entre eles, no que diz
respeito aos espagos de difusao e recursos de seducao, serdo discutidas
mais adiante.

A historiografia socialista de esquerda no Chile produziu, segundo
os autores, trabalhos insuficientes sobre o tema da adesdo operaria. As
teorias elaboradas acerca do surgimento e consolidagéo da doutrina
socialista estao associadas a um caminho natural de desenvolvimento e
de contradicao do capitalismo, dispensando maiores explicagdes. Era isso
o que pensavam os historiadores marxistas, estando, na verdade, muito
mais envolvidos com os problemas de sua época do que com a
reconstrugao do passado. Por outro lado, trabalhos mais recentes tratam
o assunto de maneira unilateral, levando em conta apenas O aspecto
politico da questao, negligenciando o ‘“cotidiano, o inorganico, 0
identitario, o marginal ou o propriamente social™ (p.16)

Insatisfeitos com as abordagens historiograficas anteriores, 0s
autores buscam uma solugdo conceitual que pretende pintar um quadro
mais diferenciado e complexo do tema. E precisamente o conceito de
“populismo” que sera utilizado para sua tarefa. Os autores tentam
legitimar o uso dessa ferramenta de medic&o, mesmo admitindo que “em
geral tem havido bastante reticéncia em aplicar ao Chile um modelo de
populismo elaborado essencialmente a partir das experiéncias argentina,
brasileira, peruana ou mexicana, sobretudo pela solidez que aqui
demonstrou (...) o sistema de partidos e a institucionalidade liberal, assim
como a mental dos atores politicos’ (p.21). De acordo com os autores,
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esses sdo fatores que diminuiiam mas nao invalidariam o uso do
populismo, lembrando também que ‘em geral, a historiografia de
esquerda ngo tem tido maiores problemas em catalogar Alessandri como
populista” (p.21).

No segundo capitulo, o livro trata de trés momentos da vida do
movimento socialista/comunista. No primeiro (1911-1915), mostram como
surge o partido operario do Chile com a chegada do democrata Luis
Emilio Recabarren em Tarapaca e como, atraves de suas conferéncias e
da publicaggo do jornal “El Grito Popular’ , o socialismo val ganhando
adeptos. Os socialistas procurar imprimir na sociedade uma completa
renovagdo intelectual e espiritual do homem, que se traduziu, nesta
regido, na criagdo de novos espagos de convivéncia: escolas noturnas,
teatros, bibliotecas, grupos de estudo, etc. Essa primeira fase de
instalacdo do comunismo encerra-se com a partida de Recabarren para
Antofagasta, onde seria eleito deputado anos depois. Os autores afirmam
que o partido socialista preocupava-Se com as questdes referentes a
mulher e ao trabalho infantil, motivos pelos quais a militancia partidaria
era encarada como um COMPromisso familiar- do nosso ponto de vista,
uma faceta particular do socialismo tarapaquenho. Na sequnda parte
(1915-21), € exposto O crescimento do POS em fungéo da conjuntura
internacional (pos Primeira Guerra e revolugdo Russa). A consequente
consolidagdo do  socialismo como forca politica, permitiu-lhes  a
construcao de uma alianga eleitoral (1921) que colocou liberais, radicais &
comunistas lado o lado. O resultado foi a eleicdo de quatro deputados
socialistas, inclusive Recabarren. A terceira parte (1921-24) mostra como o
pacto feito com a Alianca liberal (que havia colocado Alessandri no poder)
era constantemente rodeado de contradigdes, 0 que nao impediu que ela
se consolidasse, mesmo apos a violenta repressdo & greve de San
Gregorio. O periodo do governo de Alessandri (1920-24) é permeado de
greves e manifestagoes, momento no qual o POS. transforma-se em
Partido Comunista do Chile e passa a ter a maior representatividade
desde seu surgimento. Com 0 governo do General Carlos Ibafies (1927-31)
o PC é colocado na ilegalidade e ira viver um momento de profunda crise.

0 terceiro capitulo trata da relagao que foi estabelecida entre
Alessandri e os trabalhadores, classificada como populista. Aqui €
importante esclarecer que “‘querida chusma’, a expressao que aparece no
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titulo do livro, era a maneira pessoal com que Alessandri chamava 0
povo. Na primeira parte, 0S autores ilustram como as sucessivas
campanhas eleitorais de Alessandri (1915 e 1920), utilizando-se de um forte
apelo emocional, consolidaram-no como o principal personagem politico
do Pampa. O fato de ter colocado o tema das reformas sociais como
central em seu plano de governo, € ainda questionado as autoridades
regionais da época, mostrou-0 COMO uma opcéo politica diferente do
socialismo, mais real e menos perigosa. Dessa forma, € no segundo
topico desse capitulo que sera explicado como, durante seu governo,
Alessandri continuou sendo uma opgao vantajosa, ndo obstante as fortes
reagdes do governo as greves do periodo. Era a primeira vez que um
presidente interessava-se  €m organizar e resolver 0 conflito
capitalitrabalho. Essa postura conciliatéria culminou com a aprovagao,
em 1924, de uma série de leis de regulamentagao do trabalho. Na terceira
parte deste capitulo, 0s autores procuram legitimar a idéia de que ©
periodo de propaganda que precedeu a eleicdo de 1920 (motivando a
adesdo popular por meio de uma via emocional), foi sucedido por um
segundo momento da vida politica alessandrista, que mostrou um
presidente preocupado com a questdo trabalhista, estabelecendo um
outro tipo de relagao com a classe operaria, de carater mais racional: “a
diferenca marcada por Alessandri foi que, para além de seu discurso
emotivo e populista, demonstrou estar disposto a acolher essa demanda,
integrando as preocupagoes proletarias na agenda oficial" (p.144). O
quarto e (ltimo item, sustenta a idéia de que a adesao popular
alessandrista repousa em duas dimensées: “construgao de moradias mais
higiénicas, ampliagao e gratuidade dos servigos medicos e sanitarios, e a
construgdo de uma serie de leis que regulamentavam as relagdoes
trabalhistas’ (p.146). O periodo em que Alessandri esteve no poder abriu
de fato as vias de negociagao do Estado com 0s trabalhadores, 0 que
desmente a teoria de que era um simples aproveitador procurando
aumentar seu poder pessoal.

Na conclusdo, os autores procuram responder as questoes iniciais
apresentadas no livro. Esbocando um paralelo mais proximo entre
alessandrismo e socialismo, chegam 20 entendimento de que O
socialismo/comunismo obteve muito menos apoio popular nas provincias
nortinas do que o alessandrismo, porqué exigia de seus militantes um
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comportamento de constante participagao em diversas atividades, além
de uma disciplina rigorosa, fazendo da militancia um COmpromisso
familiar, com a conseqiiente incorporagao de mulheres e filhos.

As exigéncias alessandristas eram muito menos sofriveis e
prometiam conquistas muito mais rapidas. Apesar de dotar o individuo
com um orgulho de classe, o socialismo defendia idéias consideradas
muito radicais que confrontavam as instituicdes nacionais. Em
contrapartida, o alessandrismo oferecia um caminho de negociagoes
civilizadas e respostas imediatas.

Em suma, o livio demonstra de maneira muito satisfatoria como
socialismo e o alessandrismo foram se incorporando a populagao
pampina, tornando-se diferentes instrumentos de reivindicagdes politicas.
As tentativas posteriores de mostrar o presidente Alessandri como agente
ativo no processo de modernizag&o social, incorporando as classes
populares ao plano institucional, mas também mostrando como sua
relagdo com os trabalhadores foi se transformando numa via de mao
dupla, também parece frutifero. N&o ha davida de que a idéia levantada
no livro a respeito do processo racional entre trabalhadores e presidente
sugere uma resposta muito mais complexa em relagdo aquela que vé
Alessandri como um simples aproveitador.

Nao nos sera possivel aqui, analisar minuciosamente se 0s autores
exageraram o grau de mudanca comportamental da relag&o da classe
trabalhadora com o Estado (apds a gestdo de Alessandri). Mas o que
queremos ressaltar € que, em noSso entendimento, esse estudo
cuidadoso que foi realizado por Julio Pinto e Veronica Valdivia, dispensa
por completo o uso do populismo em suas interpretagdes. Se o0 termo
influencia a construgdo da imagem de Alessandri que se quer passar, iSSO
tambem é dificil afirmar. Na verdade, o uso desse conceito, em nossa
opinido, ndo favoreceu a pesquisa em nenhum aspecto. Pelo contrério,
serviu para confundir as explicagbes na medida em que se utiliza do
populismo em pelo menos duas situacdes diferentes: a campanha
eleitoral de Alessandri foi cunhada de populista e, mais tarde, o populismo
foi usado para caracterizar sua forma de se relacionar com 0S
trabalhadores. De qualquer maneira, ndo acreditamos que O USO do
populismo, enquanto chave interpretativa, invalide a pesquisa, a qual
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demonstra. na verdade, uma perspectiva de andlise conseqguente e
consistente.

Por fim, as conclusdes a respeito da aceitabilidade das duas
vertentes politicas  (socialismo € alessandrismo), pareceram muito
adequadas ao tipo de raciocinio desenvolvido no primeiro e segundo
capitulos que, apoiadas em fontes de diversas proveniéncias,
apresentaram uma possibilidade da reconstrugao das razoes dos
trabalhadores ao fazerem sua escolha por uma Ou outra via de

mobilizagao.
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