O retrato das relacoes afetivas e sexuais da década de 1970: O que podemos
aprender em “Dona Flor e Seus Dois Maridos” sobre a expressao

cinematografica nacional?

The portrait of affective and sexual relationships in the 1970s: What can we learn from

“Dona Flor and Her Two Husbands” about national cinematographic expression?
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Resumo: O presente ensaio analisa o filme "Dona Flor e Seus Dois Maridos" (1976), dirigido por
Bruno Barreto, como um reflexo das transformacgdes sociais ¢ interpessoais durante a Ditadura Militar
no Brasil. Explorando as representacdes afetivas e a recepgdo critica do filme, investigamos como a
expressdo cinematografica interage com a leitura historica. Ademais, pauta-se a discussdo do papel
cultural do cinema como meio de fundar e constituir a memoria coletiva, bem como a interpretagao de
narrativas como essa através da vivéncia nacional no periodo ditatorial. A introdu¢do do cinema
enquanto fundamento historico amplia o objeto de pesquisa de uma época e possibilita a revisdo das
ideias vigentes e o questionamento do status quo; a compreensdo da arte, nesse sentido, configura a
compreensao da histéria em si.
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Abstract: This essay examines the film "Dona Flor and Her Two Husbands" (1976), directed by
Bruno Barreto, as a reflection of social and interpersonal transformations during the Military
Dictatorship in Brazil. Exploring the affective representations and critical reception of the film, we
investigate how cinematic expression interacts with historical interpretation. Furthermore, the
discussion revolves around the cultural role of cinema as a means of establishing and shaping
collective memory, as well as the interpretation of narratives like this through the national experience
during the dictatorial period. The introduction of cinema as a historical cornerstone broadens the scope
of investigation for a given period and enables the review of prevailing ideas and the questioning of
the status quo; understanding art, in this regard, constitutes an understanding of history itself.
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Introduciao

A Ditadura Militar foi marcada por significativas transformagdes sociais e
interpessoais, influenciadas pelo autoritarismo do regime e pelas mudangas culturais globais.
Durante esse periodo, as restricdes a liberdade de expressdo e a censura exerceram forte
influéncia sobre as representagdes publicas e mididticas dos relacionamentos, enquanto
movimentos sociais emergentes desafiavam as normas estabelecidas, buscando novas formas
de identidade e liberdade individual. Diante desse contexto efervescente, as relagdes afetivas e
sexuais se reinventaram, refletindo as mudancas de mentalidade e comportamento na esfera
social.

A analise da producdo cinematografica "Dona Flor e Seus Dois Maridos" (1976),
dirigida por Bruno Barreto — e sua tomada como fonte historica — emerge como uma
ferramenta valiosa para a compreensdo da complexidade das relagdes afetivas na década de
1970, enquanto inserida no contexto militar brasileiro. O filme, nesse sentido, se torna um
microcosmo representativo desse periodo, expressando suas contradigdes e conciliagdes por
meio da comédia erdtica. Através da andlise das personagens, das dindmicas interpessoais €
das representagdes sociais presentes na obra podemos desvendar as mensagens e reflexdes
transmitidas pelo cinema nacional ao publico, bem como a recep¢ao critica e historica da
trama ora sob a vista do entretenimento ora sob teor ideoldgico.

Para além disso, se faz necessario explorar o lugar do cinema nacional como espelho
da sociedade brasileira, refletindo suas contradi¢des, anseios e aspiragdes. Através da lente
cinematografica, podemos investigar como as produg¢des artisticas da época dialogavam com
o contexto sociocultural da Ditadura Militar, abordando temas como liberdade sexual,
conflitos entre desejo e moralidade, e transformacdes nas relagdes interpessoais. O dialogo
estabelecido entre cinema e sociedade contribui para a constru¢do da memoria coletiva e
cultural, preservando e reinterpretando as experiéncias e valores geracionais que refletem sua
época. Ao analisar obras como "Dona Flor e Seus Dois Maridos", podemos acessar camadas
mais profundas da memoria cultural brasileira, enriquecendo nossa compreensao do passado e
como ele se reflete na realidade presente.

Nesse sentido, o que se propde € a exposicdo de fontes que alimentem a criticidade em
relagdo ao cinema nacional, de forma que a pluralidade historiografica seja capaz de expressar
as diferentes recepgdes criticas de obras inseridas no contexto militar ¢ a forma como as
mesmas refletem culturalmente, tal como o encargo da midia sobre a concepgdo afetiva da

memoria cultural do pais.
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Panorama historico

O periodo da Ditadura Militar no Brasil perdurou por mais de vinte anos, marcado
pela intensa repressdo politica® através de expressdes autoritarias de poder e censura; entre
1964 e 1985 sob o governo de sucessivos presidentes militares — a partir do golpe que depds
Jodo Goulart — o regime centralizou o poder nas maos das For¢cas Armadas.

A censura foi amplamente utilizada a fim do controle midiatico — a imprensa, a arte —
e educacional a fim de reforgar as dindmicas de poder e fortalecer o regime. Michel Foucault
(1981) em entrevista a Universidade Catélica de Lovaina, afirma o poder em um sentido mais

amplo, enquanto forma de se relacionar e estabelecer relagoes:

O poder ndo € uma coisa, poder sdo relagdes. O poder sdo relacdes entre
individuos; uma relacdo que consiste que um pode conduzir a conduta do
outro, determinar a conduta do outro. E determinada voluntariamente em
funcdo de uma série de objetivos que sdo seus. Dito de outra forma, quando
olhamos o que ¢ o poder, o poder ¢ um exercicio de governo, no sentido
amplo do termo. (Foucault, 1981)°

A repressdo, nesse sentido, adquire um carater de delimitagdo das relagdes
socioafetivas e dita a conduta ndo somente a partir do pensamento e da ideologia, mas
também da forma que se manifestam os relacionamentos ¢ que se formam os vinculos: a arte e
a cultura sofrem censuras que se refletem em ambito social. Ainda assim, o periodo reflete,
também, um cenario de intensa mobilizacdo social e resisténcia que luta — por meio da greve,

dos apelos e da cultura — pela redemocratizagao do pais.

Analise de "Dona Flor e Seus Dois Maridos"

"Dona Flor e Seus Dois Maridos" ¢ uma adaptacao cinematografica do romance
homoénimo de Jorge Amado que traz a perspectiva o retrato das relagdes sexuais e afetivas
durante a Ditadura Militar. Na conjuntura historica do regime autoritario, o filme se destaca
por uma abordagem irreverente e provocativa, explorando o erotismo através do desejo e da

liberdade sexual e relativiza a moralidade em meio a uma sociedade marcada pela censura.

2 Esse cenario incluiu a perseguicdo de grupos opositores, como comunistas, socialistas, sindicalistas e ativistas
estudantis. Esses grupos eram frequentemente alvo de prisdes arbitrarias, tortura, desaparecimentos forgados e
assassinatos por parte do regime militar, como parte de sua estratégia para silenciar quaisquer formas de
dissidéncia politica. A repressdo marcou significativamente a sociedade brasileira, que ainda hoje debate a
impunidade dos envolvidos e as cicatrizes culturais e emocionais das vitimas e seus familiares.

3 FOUCAULT, Michel. Entrevista com Michel Foucault na Universidade Catélica de Louvain em 1981. [S.I].
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yO_ F4IH-VqM. Acesso em 17 de margo de 2024.
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A histdria de Dona Flor, uma mulher que se vé dividida entre seu falecido marido —
sensual, instavel, infiel — e seu novo esposo — pacato, provedor, fiel — ressoa com as tensoes e
contradigdes da época. Elizabeth Lowe (2021) aponta a ambiguidade como inerente a
vivéncia brasileira e enxerga, em meio a cultura diversa, influenciada pela heranga africana,
indigena e portuguesa do pais, Dona Flor como alegoria nacional, de forma que a
personagem, em sua pluralidade, exista como representagdo da mulher brasileira®.

Ressalta-se, para o enriquecimento dessa compreensdo, o século XX como palco de
transformagdes culturais nas questdes de género: a inser¢cao feminina no mercado de trabalho
e as expressdes de liberdade politica e sexual tomam vida a partir das distor¢cdes da antiga
moralidade no que diz respeito ao prazer e a0 matrimonio.

A inser¢do da mulher no mercado ¢ o contato que isso proporciona ao movimento
trabalhista e as pautas de esquerda, por exemplo, contribuem para contestar o lugar da mulher
como unicamente doméstico. Essas reivindicacdes se atropelam uma vez que constituem
sentido: se hd ruptura no ambito doméstico, ha no matrimonio e, por sua vez, ha na
sexualidade. Em “A origem da familia, do Estado e da propriedade privada” Friedrich Engels
aborda a opressao de género como intrinseca a propriedade privada e as classes sociais; o
nlcleo familiar seria a solu¢do para a garantia da heranca da propriedade e, portanto, ¢
responsavel pela subjugacdo da mulher em relagdo ao homem, da associagao ao trabalho
doméstico e

Essa busca por autonomia e o senso de autoexpressdao, também se manifestou na arte,
na literatura e, claro, no cinema, onde cineastas passam a explorar o sexo, a identidade de
género e as dindmicas interpessoais. Essas transformagdes culturais foram fundamentais para
moldar o contexto no qual obras cinematograficas, como a objeto dessa pesquisa, foram
produzidas e recebidas, influenciando tanto a forma como os filmes abordavam questdes de

afeto e sexualidade quanto a maneira como eram interpretados pelo publico e pela critica.

* Vale elucidar a escolha de Sonia Braga por Bruno Barreto como o que o diretor considerou a decisdo 6bvia a
fim de expressar os desejos e aspiracdes do pais, ainda que houvesse uma resisténcia inicial; o sucesso com a
sensualidade explorada em Gabriela (1975) e a versatilidade da atriz contribuiram para a consolidacdo de um dos
maiores fendmenos do cinema nacional.
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Bruno Barreto (2021), diretor do longa, afirma o capricho da obra em trabalhar o
desejo a partir da perspectiva feminina. A sexualidade, nesse sentido, ¢ explorada a partir do
anseio da mulher por felicidade e satisfagao: Dona Flor experiencia, em meio as conturbacgoes
de sua relagdo com seus maridos tdo opostos o desejo a partir dos extremos de prazer e
respeito. Vadinho — seu primeiro marido, falecido — representa, aos olhos do diretor — a
personificacdo do sexo nao palpavel frente a fé catdlica, que, para Dona Flor, se manifesta

pela presenca de um fantasma que materialize o prazer.

Figura 1: Cena de encerramento do filme, onde Dona Flor, acompanhada de seus dois
maridos — Vadinho e Teodoro — deixa a Igreja apos a missa.

-

Fonte: Dona Flor e Seus Dois Maridos. Bruno Barreto. Brasil, 1976.

O catolicismo, em uma obra profundamente ligada as raizes religiosas® de seu pais,
aparece mais uma vez, na pelicula em sua cena de encerramento (vide Figura 1); a cena foi
idealizada por Barreto, ndo constando no original de Jorge Amado, e se tornou um icone do
cinema nacional, presente ainda em adaptacdes posteriores. Ainda que esse encerramento
parecesse intuitivo ao diretor, a produ¢ido ndo achou que a Censura® deixaria de corta-la, por,
de certa forma, deturpar o moralismo caracteristico do periodo ditatorial brasileiro e, a
conservagdo da cena, para o cineasta, expressa que “o conselho de censura, eles ndo fazem
sentido, na maioria das vezes™’.

O que pode ser apontado, nesse sentido, ¢ que ainda que a sexualidade autonoma e as

expressoes erdticas da infidelidade, do matrimonio e do desejo feminino, que sugerem certa

5 A obra, para além do catolicismo, aborda uma presenca significativa das religides de matriz africana, onde se
ambienta, na Bahia dos anos de 1940.

% Nessa grafia, iniciada em letra maitiscula, diz respeito ao drgdo responsavel por aplicar a censura.

7 O transcrito parte de uma entrevista ao diretor que se decorreu de um podcast, com a participacio de Kleber
Mendonga Filho e Elizabeth Lowe, também articulado ao longo da pesquisa; ambos se encontram listados no
campo de referéncias.
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valorizagdo a liberdade individual avesso ao conservadorismo moral e as convengdes sociais
possam expressar uma critica ao status quo, a forma que se da essa criticidade ¢ estranha a
alguns estudiosos.

Isto ¢é, a recep¢do do filme frente a censura, que negligenciou cenas sensuais € que
questionam normas e tradigdes tipicas ao conservadorismo, poderia configurar uma tentativa
— por parte do regime — de controlar a narrativa cultural, enquanto era permissivo, ao publico
a extravagancia desse género midiatico.

“Dona Flor e Seus Dois Maridos” oferece uma janela fascinante a ser explorada acerca
da complexidade das relagdes interpessoais e da forma que a critica de cinema e a producao
cinematografica em si coexistem com o periodo ditatorial no Brasil. A obra reflete, em sua
forma estética e na forma que se materializa enquanto objeto de estudo, as tensdes e

contradigdes de seu contexto.

O cinema nacional e as recepcoes criticas

A historia do cinema nacional brasileiro ¢ marcada por limitagdes no mercado
cinematografico no que diz respeito a produgdo, que se reflete em uma distribuigdo
precarizada responsavel pelo atraso a visibilidade audiovisual do pais. Nesse sentido, Caio

Lamas argumenta:

Trata-se do fenomeno de marginaliza¢ao do cinema brasileiro em seu proprio
mercado. Os setores da distribuicdo e da exibicdo sempre foram
historicamente comprometidos com os interesses dos filmes estrangeiros e
avessos aos sacrificios e esforgos do setor da produgdo nacional. (Lamas,
2014; p.17)

O cinema brasileiro, em seus primeiros anos de historia, se viu submisso a producao
cinematografica estrangeira, desde a cerne da distribui¢do — que priorizava o filme externo —
até a recep¢ao do publico brasileiro em relagdo a obras nacionais e internacionais.

As chanchadas, entretanto, representaram forte ruptura no pensamento hegemonico da
cultura cinematografica, enquanto producdes — de grande aceitacdo popular — que
trabalhavam o carnaval, o humor e o duplo sentido. A chanchada, a partir do retrato cotidiano,
assumiria o lugar de estabelecer a relagdo entre o didlogo cinematogréfico e o publico, dando
forma ao cinema nacional enquanto popular, ideia essa apontada pelo cineasta Alex Viany

(1975).
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A marginalizacdo desse gé€nero se reflete na recepgao critica que 1€ a chanchada como
uma forma de cinema inferior. Eram caracterizadas por um entretenimento escapista: historias
leves, humoristicas que espelhavam a vivéncia urbana e o cotidiano da classe média, muitas
vezes retratando o cotidiano urbano e o modo de vida da classe média. O Cinema Novo, em
outra mao, surgiu nos anos 1960 como uma reagdo a esse tipo de cinema mais tradicional
brasileiro; os cineastas do movimento buscavam romper com as convengoes estabelecidas e
retratar uma visao mais critica e realista da sociedade brasileira. As questdes sociais, politicas
e culturais eram abordadas com uma maior profundidade e muitas vezes adotavam uma
estética mais sobria e experimental.

As pornochanchadas, surgem como um subgénero que misturava o formato tradicional
das chanchadas com um teor erdtico mais explicito, j& ndo mais tdo limitado aos duplos
sentidos. Por meio de um humor indelicado, esses filmes ofereciam uma abordagem ludica e
provocativa a respeito de questdes controversas, o que contribuiu para sua popularidade junto
ao publico brasileiro. Ainda que muitas vezes desconsideradas enquanto produgdes de
qualidade baixa, as pornochanchadas ocupam um lugar fundamental na compreensao
cinematografica nacional e proporcionaram uma darvore de possibilidades criativas aos
cineastas interessados no género e um leque ainda maior de criticidade agregado ao tema.

“Dona Flor e Seus Dois Maridos”, ainda que conte com o humor irreverente ¢ a
sexualidade escrachada das chanchadas, mas com a adi¢dao do teor romantico proprio da obra
de Jorge Amado que viabiliza o filme como um dos maiores sucessos de bilheteria nacional: o
romantismo serve aqui como forma de abstracdo das teméaticas mais polémicas da obra, ainda
que o publico nio as desconsidere — e ndo deve desconsiderar, afinal, se compode de ambos no
que se contrastam — ao formular a critica, positiva ou negativa.

A recepgdo critica do filme, portanto, imprime ndo apenas as divergentes opinides e
questionamentos sobre sua qualidade artistica, mas também as diferentes interpretagcdes de seu
significado politico e cultural. Enquanto alguns criticos elogiam sua coragem e originalidade,
outros questionam suas motivagoes e efeitos sociais.

Com essas compreensdes, ¢ possivel comecar a entender a obra a partir das diferentes
interpretagdes criticas e historicas. A recepcao do longa pela censura pode ser interpretada
como uma tentativa do regime de controle a narrativa cultural em contraste com a exposi¢ao

erdtica. Regina Gomes (2018) aborda a censura no que diz respeito a abordagem do filme:

De fato, as cenas picantes de Dona Flor foram negligenciadas pelos
censores, € vale lembrar que durante a ditadura militar no Brasil o Estado da

Revista Ensaios de Historia, v. XXIV, n. 1, 2023 83



novo impulso & industria cinematografica (torna-se uma espécie de patrono
do capital cultural brasileiro, como bem desenhou Renato Ortiz em A
moderna tradicdo brasileira). Através da Embrafilme, aglomera funcdes nas
areas de coprodugdo, fiscalizagdo, distribuigdo, exibi¢do e divulgagdo
(inclui-se ai o financiamento da propria revista Filme Cultura). Filmes como
Dona Flor, Xica da Silva (1976), de Caca Diegues, e Tenda dos milagres
(1977), de Nelson Pereira dos Santos, representaram de certo modo esse
desejo de afastamento de um projeto que envolvesse necessariamente uma
bandeira ideoldgica. (Gomes, 2018; p. 238)

Durante o regime militar, o Estado assumiu papel significativo na indudstria
cinematografica brasileira e, com a Embrafilme® foi viabilizado um maior controle na
producdo cinematografica brasileira, bem como na distribuicao dessas midias. A repercussao
da obra espelha o complexo cenario da industria de entretenimento brasileira e ¢ marcada pela
fragmentacdo das perspectivas da critica. Gomes caracteriza ainda que “o olhar sobre o
cinema brasileiro era visto como o olhar sobre o proprio pais, ou seja, um misto de exotismo e
folclore que o Cinema Novo tentara romper nos anos 1960 (2018, p. 239). A critica a
pequena burguesia baiana elaborada no romance de Jorge Amado, adquire sob os olhos da
critica um tom exotico.

A recepcdo critica entra, nesse sentido, como submissa ao contexto sociocultural,
marcado pela polarizacdo de opinides e a controvérsia; ¢ possivel perceber a pluralidade da
vivéncia cultural, desde a representacdo na midia e a caracterizagdo performatica, até a
receptibilidade publica dessas figuras.

Wallace Rodrigues (2018) compreende o erotismo, dentro da cinematografia, enquanto
mecanismo de expressao estética contraria a repressao ditatorial, retomando a ideia de poder
sobre os corpos como poder sobre as formas de estabelecer relagdes; o corpo existe, nesse
sentido, como meio de questionar o controle governamental através da superexposi¢ao
estética. O teor questionador e contestador estético é contraposto pela analise de Luis Geraldo
Rocha (2017)° que enxerga, no cinema erdtico, uma estratégia de controle social, que tem
como proposito desviar a atencao publica das problematicas sociopoliticas do pais. O

estimulo dessa abordagem da cinematografia, em contraste com a censura as outras, indicaria

8 A Empresa Brasileira de Filmes S.A. foi uma empresa estatal brasileira criada em 1969 e objetivava fomentar a
producdo cinematografica nacional, bem como controlar a distribuicdo e exibi¢do de filmes no pais. Por meio de
politicas de financiamento, a Embrafilme foi responsavel por promover uma ampla variedade de producdes,
desde filmes de curta-metragem, longas-metragens e documentarios; sua atividade foi capital para o
desenvolvimento do cinema nacional.

9 A contraposigio ¢ feita ainda por Wallace Rodrigues, que ainda que discorde, elucida a critica de Rocha em sua
obra, a fim de levantar essa ideia critica.

Revista Ensaios de Historia, v. XXIV, n. 1, 2023 84



interesse militar em impulsionar essas narrativas; o teor altamente conservador do regime
contrastaria com a explicitude das obras.

Kleber Mendonga Filho (2021), por sua vez, acredita no impulso por parte do regime
as pornochanchadas e as comédias erdticas como parte fundamental na manutencdo das
estratégias de censura; o cineasta vé um esforco em amenizar as cobrangas e soltar o cinema
nacional a sexualidade como moeda de troca com uma expressdo extremamente restrita das
ideias. Nesse sentido.

O objetivo desse estudo, entretanto, ndo ¢ a tomada de uma interpretacdo, mas sim a
exposicdo da pluralidade historiografica e critica acerca da pelicula analisada, tracando os
limites em torno da intrinseca relacdo entre o cinema e a memdaria nacional, partindo de uma

filmografia expressiva e — desde sua génese — verdadeiramente brasileira.

Memoria e Cinema

A produgdo cinematografica, no contexto historico, existe como meio de preservar e
construir a memoria coletiva e as mudangas ¢ rupturas do periodo ditatorial refletem na
traducdo de uma coletividade multifacetada e, nesse sentido, podem expressar as vivéncias e
interesses de diversos grupos sociais; a intrinseca relagdo entre cinema e memoria ¢
indispensavel para a compreensao da arte como veiculo de formagao — e disseminagdo — do
pensamento coletivo.

Stam (2003) implica a permeabilidade do género cinematografico as tensdes historicas e

sociais ao elucidar o conceito de montagem' de Serguei Eisenstein:

A montagem era, pois, a chave tanto para o dominio estético quanto
ideoldgico. Na concepcdo eisensteiniana, o cinema era acima de tudo
transformador, catalisando em sua forma ideal, ndo a contemplagao estética,
mas a pratica social, ao submeter o espectador a um choque de consciéncia
com relagdo aos problemas contemporaneos. (STAM, 2003, p. 58)

Eisenstein argumentava que o cinema ¢ uma forma de arte Unica, capaz de transmitir

ideias e emocdes de maneiras que outras formas de arte nao podem. Ele acreditava que a

% A Teoria da Montagem de Eisenstein, desenvolvida pelo cineasta e tedrico russo Sergei Eisenstein, ¢ uma
abordagem fundamental na teoria cinematografica que enfatiza a importancia da edi¢do e da montagem na
criagdo de significados dentro de um filme. Essa teoria, que surgiu durante a era do cinema mudo na Unido
Soviética, foi essencial para o desenvolvimento do cinema como uma forma de arte altamente expressiva e
politica.
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montagem, ou a organizagdo e edi¢do de imagens cinematograficas, era a esséncia do cinema
e a chave para criar um impacto emocional e intelectual nos espectadores.

A vista disso, a relagdo entre cinema e memoéria ¢ uma jornada introspectiva que nos
convida a refletir sobre nossa propria identidade, histéria e lugar no mundo. Ao nos
envolvermos com filmes que evocam memorias passadas, se faz possivel compreender nao so6
a memoria ali retratada, mas como se consolidou a vivéncia sociocultural naquele periodo,
sob influéncia ideologica de sua época. Assim, o cinema ndo ¢ apenas uma forma de
entretenimento, mas também uma ferramenta poderosa para construir pontes entre pessoas,
culturas e geracdes, promovendo um mundo mais conectado e solidario.

O cinema, nesse sentido, assume o papel de preservar essa memoria coletiva, uma vez
que possibilita, ainda que sob censura e repressao, o registo de eventos, experiéncias e,
sobretudo, ideias muito intimas daquela sociedade e os desdobramentos de suas relagdes

enquanto reflexo dessas vivéncias.

Consideracoes finais

Considerando o exposto, elucida-se que a andlise critica do cinema oferece uma janela
unica para a compreensdo das dindmicas sociopoliticas, bem como as transformagdes nas
relagdes interpessoais; obras como “Dona Flor e Seus Dois Maridos” evidenciam e
fundamentam — enquanto registro historico — o entendimento e a critica das imposigoes
autoritarias do regime e as subversdes culturais que surgiram em resposta.

Nesse sentido, o cinema exprime a ideia da arte como meio de questionar, contornar e
expressar as ambiguidades de seu tempo e o que se reforca ¢ a existéncia das diversas formas
de entender essa arte. O uso de uma obra pode contar muito mais do que a censura de seu
periodo, mas ¢ também capaz de expor os meios que a arte encontra de supera-la em prol da
criacdo e expressao da memoria coletiva e individual.

A recepgdo critica do filme oferece insights valiosos sobre as complexidades do
periodo ditatorial e as estratégias de controle e manipulagdo por parte do regime. Enquanto
algumas interpretagcdes enxergam o cinema erdtico como uma forma de resisténcia e
subversao, outras o consideram uma ferramenta de controle social, destinada a desviar a
aten¢do publica da preocupante situagao sociopolitica.

E importante reconhecer a diversidade de perspectivas e interpretagdes que circundam
o cinema nacional da época. O cinema brasileiro ndo pode ser reduzido a uma Unica narrativa;

ele reflete as multiplas vozes e experiéncias de uma sociedade em transformagao.
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Ademais, a relacdo entre cinema e memoria revela-se fundamental para a
compreensdo mais profunda da histéria e da identidade coletiva. Ao revisitar filmes como
"Dona Flor e seus dois maridos", somos convidados a refletir ndo apenas sobre os eventos e
contextos historicos ali representados, mas também sobre a maneira como essas
representacdes moldaram e influenciaram a percep¢do do passado e do presente. A andlise
critica do cinema nacional no periodo da Ditadura Militar, convida o questionamento e a
reinterpretagdo das narrativas dominantes; reconhecer o cinema como ferramenta de
expressdo e resisténcia cultural — para além da contemplagao estética — impulsiona a cogni¢ao

de vozes marginalizadas.

Fontes

DONA Flor e seus dois maridos. Bruno Barreto, Brasil, 1976.
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